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RESUMEN

Desde que se publicara en prensa «Notas para la historia de la ermita de San Lazaro» las lineas generales
de su historia quedaron delimitadas. Estas impresiones, y no ya sélo en cuanto a historia y arquitectura se
refieren, fueron completadas con el articulo «Noticias de escultura en Lorca. La Virgen de la Concepcion
de Jeronimo Quijano y un San Lazaro de Alonso de Menay, que tratd sobre la efigie del santo milagrero,
cotitular de este templo, preciosa talla que se conserva actualmente en la iglesia de San Patricio. En estas
lineas indagamos de nuevo en la historia del templo y en la leyenda de la Ermita de Nuestra Sefiora de los
Remedios y San Lé&zaro, tan falta de remedios y composturas y hasta hace poco abandonada a su suerte. Y
aunque toda ayuda, por modesta que sea, parezca poca, puede ser oportuno la compilacion detallada y el
analisis que aqui realizamos, aprovechando las tltimas intervenciones llevadas a cabo en el edificio, para
conocer mejor su historia y no dejarla en el olvido.
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ABSTRACT

Since the publication in the press of “Notas para la historia de la ermita de San Lazaro” (Notes for the
history of the hermitage of San Lazaro), the general outlines of its history have been delimited. These
impressions, and not only in terms of history and architecture, were completed with the article “Noticias
de escultura en Lorca. La Virgen de la Concepcion de Jerénimo Quijano y un San Lazaro de Alonso
de Mena”, which dealt with the effigy of the saint, co-titular of this temple, a precious carving that is
currently kept in the church of San Patricio. In these lines, we will once again delve into the history of the
temple and the legend of the Hermitage of Nuestra Sefiora de los Remedios and San L&zaro, so lacking
in remedies and repairs and until recently abandoned to its fate. And although any help, however modest,
may seem little, the detailed compilation and analysis that we carry out here, taking advantage of the latest
interventions carried out on the building, may be opportune in order to learn more about its history and
not leave it in oblivion.
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1. EL POBRE LAZARO

La curacion milagrosa atribuida a la intersec-
cion de un santo y la consiguiente advocacion
a dicho santo de ermitas y oratorios ha sido
considerada, en muchos casos, mas allad de un
mero reflejo de la devocion popular, como una
funcion protectora frente a los peligros externos
a los que se enfrentaba el cristiano. La advoca-
cion de ermitas a Santiago en las zonas fronte-
rizas se ha relacionado con el carécter bélico del
santo en su lucha contra los musulmanes; a san
Bartolomé se le invocaba contra el miedo y las
situaciones de peligro inminente; las dedicadas
a san Cristobal, a menudo situadas en un cerro
préximo a la villa, por su consideracion como
un santo profilactico y sanador de numerosas
enfermedades contagiosas y sobre todo el auxi-
liador de los viajeros. En el caso de las ermitas
de san Sebastidn, por su consideracion como el
protector por excelencia frente a la peste. (GU-
TIERREZ y GRINAN, 1996: 53). A san Lézaro
se le considera patrono de leprosos y mendigos,
lo que llev6é en Francia a que los hospitales
se pusieran bajo su proteccion y se denomina-
ran lazaretos, siendo estos los establecimientos
adonde iban para su curacion los infectados de
lepra y otras enfermedades infecciosas.

No hay que confundir el san Léazaro, el de la
parabola evangélica a quien el rico Epulon deja
morir de hambre a la puerta de su casa, con el
san Lazaro de Betania, hermano de Marta y Ma-
ria Magdalena, a quien resucitd Cristo, aunque
es frecuente ver fusionadas ambas identidades.
Hay quien ve en la resurreccién del Lazaro que
se relata en el cuarto evangelio una puesta en
escena de la pardbola (REAU, 1997: 231). La
parabola del pobre Lazaro y el rico Epuldn la
describe Unicamente el evangelista Lucas, que
la pone en labios de Jesus y relata la historia de
dos hombres de condicidn social muy diferente,
el pobre Lazaro y el rico Epuldn, y el destino de
cada uno de ellos:

Era un hombre rico que vestia de parpura y lino,
y celebraba todos los dias esplendidas fiestas. Y
uno pobre, llamado Lézaro, que, echado junto
a su portal, cubierto de llagas, deseaba hartarse
de lo que caia en la mesa del rico... pero hasta
los perros venian y le lamian las llagas. Sucedio,
pues, que muri6 el pobre y fue llevado por los
angeles al seno de Abraham. Murié también el
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Lamina 1. Escultura de san Lazaro de Alonso de Mena,
procedente del altar mayor de la ermita de San Lazaro.
Fuente: Eduardo Sanchez Abadie.

rico y fue sepultado. Estando en el Hades entre
tormentos, levanto los ojos y vio a lo lejos a
Abraham, y a Lazaro en su seno (Lc. 16,19-31).

San Lucas nos sefala, frente al rico avariento, la
sencillez y humildad de L&zaro, convertido asi
en simbolo de la caridad cristiana. La figura del
leproso Lazaro recoge y trasmite el sufrimiento
de los que son victimas de la pobreza y enfer-
medad. Aunque en el texto biblico no se explici-
ta directamente su enfermedad, se le asocia con
un enfermo de lepra por la presencia de llagas
en su cuerpo. Asi, por derivacion de la pardbola
del Evangelio de Lucas, Lazaro es considerado
patrén de los leprosos, y dado que estos so-
lian pedir limosna para subsistir, también de los
mendigos, quienes en ltalia se llamaban lazza-
roni (de Lé&zaro), y de todos aquellos que pa-
decen Ulceras o enfermedades de la piel. En la
Edad Media se ha representado con frecuencia
la parabola del pobre Lazaro y el rico Epuldn en
los atrios de los templos, en el sitio en donde se
instalaban los mendigos para implorar caridad.



En iconografia, la representaciéon de perros la-
miéndole las llagas le hacen similar a San Ro-
que, igualmente santo patron de los afectados
por peste y otras epidemias, cuyo culto estaba
muy arraigado sobre todo en zonas rurales, sus-
tituyendo al culto mas tradicional en este aspec-
to de san Sebastian, aunque no existe relacién
entre ambos. Se ha destacado que san Lé&zaro,
junto con Job y el personaje del pobre al cual
cede san Martin su capa, se han convertido en
los modelos iconograficos mas importantes de
la pobreza y marginalidad. La desnudez y las
deficiencias fisicas que normalmente presentan
estos tres personajes van a ser el paradigma de
todos aquellos individuos que permanecen al
margen de los vinculos sociales (GOMEZ y
ASIAIN, 1995: 292).

2. NUESTRA SENORA DE LOS REME-
DIOS Y SAN LAZARO

Las noches siempre son buenas, por el viento
fresco, tenue, que, a las nueve de la noche, con
poca diferencia, suele de ordinario levantarse
[...] Llaman de San Lé&zaro a este ayre, por ori-
ginarse en la montafia, donde esta la grande Her-

mita de este Santo, a la parte de poniente de la
Ciudad (MOROTE, 1980: 259)

[..]

En el circuito de la esta Ciudad se hallan hoy seis
ermitas, tan capaces que podian servir de Parro-
quiales. [...] La tercera, que esta en sitio muy
divertido, aunque entre dos cerros, es dedicada a
N. Sefiora de los Remedios, y a San Lazaro her-
mano de Marta y Maria. (MOROTE, 1980: 297)

Con esta curiosa y brevisima descripcion nos
inicia el Padre Morote (1741) en la historia de
esta antigua ermita, tan falta de datos y docu-
mentos que ilustren su larga historia.

La ermita se encuentra emplazada en el &rea
occidental de la ciudad de Lorca, en el barranco
de Albaricos, a extramuros de la ciudad. Dicho
barranco pudo ser la via de acceso para lle-
gar a la puerta de Cervera, ya que pasado este
barranco se conservan algunos tramos discon-
tinuos de la cerca de la ciudad (MARTINEZ,
2012: 176). Aunque no hay fecha precisa sobre
su construccion, se ha sefialado, por lo que se
puede observar de los testimonios graficos que
se conservan, de sus fases constructivas y por lo

Figura 1. Plumilla de Enrique Espin (1940) de la vista de Lorca de Rebolloso (1740). (En circulo rojo la situacion de la

ermita). Fuente: Fondo Espin.
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Lamina 2. Imagen coloreada de la ermita de San Lazaro. Fuente: Archivo Municipal de Lorca [AML]

particular de su advocacion, que quizas habria
gue pensar en un templo de escasas dimensio-
nes, levantado posiblemente por voto de ciudad
en la segunda mitad del siglo XV, ignorandose
aun si se hizo de nueva planta o sobre otro edi-
ficio ya existente. Dependio desde su creacion
de la parroquia de San Clemente y cuando esta
se agreg6 a San Patricio pasé a la jurisdiccién
de San Pedro (MUNOZ, 1993: 4).

Galvez Borgofioz (1734) aporta que en su capi-
Ila mayor nacia «un venero de agua, el que for-
ma su cafio, por cuya causa hay algunos arbo-
les», al tiempo que sitla a esta ermita como des-
tino de una procesion, a la que acudian ambos
cabildos, civil y eclesiastico, que tenia lugar el
Viernes de Léazaro y concluia con la celebracién
de «la misa de la feria con sermén» (GALVEZ,
1991: 102). Procesion a la que asiste la Ciudad,
en conmemoracién de votos, segun se recoge
en la tabla de las procesiones y funciones de
las ordenanzas municipales de 1713, calendario
que podemos arrastrar documentalmente desde
1530 (MUNUERA, 1991: 191).

Ya desde el siglo XV1 hay referencias a la fuen-
te 0 pozo de San Lazaro y al manantial de agua
que habia junto a la ermita, «de sabor blando
como una fruta pasada de sazén» (GUIRAO,
1992: 5), que, al parecer, tenia propiedades me-
dicinales, lo que pudo motivar la edificacion
alli del pequefio santuario y de algunas casas
particulares2 (SANCHEZ, 2013: 120). Se tie-
nen igualmente noticias por las cuentas de pro-
pios del concejo lorquino de 1622 de que «se
ocuparon diez peones en alumbrar el agua que
sale cerca de la ermita de San Lazaro. Pago en
Concejo por ello 30 rls (1020 mrs)» (ESPIN,
2004: 181).

De finales del siglo XVI se conservan algunos
documentos sobre obligaciones de fianzas y li-
mosnas que se daban a la ermita.

«En la ciudad de Lorca a catorce dias del mes de
enero de mil quinientos noventa y dos afios ante
mi el escribano publico y testigos yuso escritos
el beneficiado Alonso de Gris clérigo presbitero
vecino de esta ciudad dijo que por cuanto Juan
Felizes Navarro clérigo secretario del cabildo

2 AML. M-167. En 1536 se les hizo merced de dos solares fuera de la puerta de San Lazaro a Juan Garcia de Alcaraz, Andrés Vilar y
Antonio Ros. En 1547 Alonso de Gea, Juan Jiménez y Alonso Simoén solicitan tres solares junto al pozo de San Lazaro para edificar sus casas.
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Lamina 3. Imagen de la ermita de San Léazaro. Fuente: FCE. José Rodrigo.

y notario apostélico y vecino de esta ciudad es
mayordomo de la ermita del sefior San L&zaro
por nombramiento del provisor de este obispado
y en su poder entra y él recibe la limosna que
los vecinos de esta ciudad y otros dan a la dicha
ermita y el alcance que le fue hecho a los here-
deros de Alonso de Henares Marin vecino de ella
mayordomo que fue de la dicha ermita y porque
el dicho nombramiento fue con aditamento que
dando fianzas el dicho Juan Felizes de que daria
cuenta con pago fiel y verdadero y tendria en
su guardia y custodia toda la limosna y demas
bienes que se le entregasen cumpliendo con lo
cual el dicho beneficiado Alonso de Gris dijo que
se obligaba y obligd como fiador del dicho Juan
Felizes Navarro en tal manera que el susodicho
tendra en fiel guardia y custodia toda la limosna
que se diere a la dicha ermita asi trigo como ce-
bada aceite y otras cosas que le entregaren y de
todo ello dara cuenta con pago fiel y verdadero
donde no que el alcance o alcances que le fueren
hechos ¢l como tal fiador se obligaba y obligd
a que lo pagara de contado por su persona y
bienes que para ello obligé y sus rentas y frutos
espirituales y temporales y dio poder a todos y
cualesquier justicias y jueces que en esta causa
puedan y deban conocer para que le apremien a
lo asi cumplir por via ejecutiva y como sentencia
pasada en cosa juzgada y por él consentida de

3 AHL. Protocolo 162, fol. 10 del 14/01/1592.

que no pueda haber apelacion ni otro remedio
alguno y lo otorg6 en el dicho dia mes y afio
dichos siendo testigos Lorenzo de Aguilera bar-
bero y Francisco Carvajal y Paulino Ponce criado
del licenciado Juan Ponce vecinos de Lorca y lo
firmé el otorgante que conozco»®

Las ultimas aportaciones de Sdnchez Abadie han
sacado a la luz nuevos documentos del archivo
municipal que permiten conocer mas datos de la
ermita. Asi, gracias a una carta de 1620 remitida
en nombre de la ciudad por Alonso Garcia Alca-
raz a Manuel Valcarcel, can6nigo de la colegial,
provisor y Vicario General del obispado de Car-
tagena, sabemos cOmo se encontraba entonces
el templo (SANCHEZ, 2013: 120):

En esta ciudad hay una ermita de San Lazaro, tan
pobre y malparada cuanto necesitada del celo y
caridad de una persona como la que hoy tiene
por mayordomo. Este es el licenciado Bartolomé
de Zafra, preshitero, persona muy religiosa y de
grande ejemplo. Tiene nombramiento del vicario
de esta ciudad y ha tomado tan a pecho el reparo
de aquella ermita, que nos esperamos muy gran-
de aprovechamiento de las almas por el adorno
y recreo que va poniendo, en una sierra aspera
y desierta en que estd, cosa que ha movido a
gran devocion, asi [...] porque este bien no cese
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y tengamos seguridad, se ha de perfeccionar la
obra [...] dando su licencia para que el ermitafio
que lo fuere de la ermita pida su limosna por las
casas y eras de pan, como siempre se ha hecho
[...] para alentar una obra tan piadosa, y ya que
todos los vecinos de esta ciudad le acudiran con
mucha voluntad®.

El sustento y desarrollo del culto, asi como la
confeccién de un modesto ajuar litdrgico, queda
constatado a través de las limosnas dadas por
el propio concejo lorquino, de la porcion que
le correspondiera de las tercias decimales y de
donaciones de particulares estipuladas en sus
testamentos, encontrandose entre sus benefacto-
res miembros de la familia Salazar (SANCHEZ,
2013: 120).

[...] pareci6 don Gaspar de Pareja yerno de Juse-
pe Rael de Aguilar vecino de ella y se obligd de
dar y pagar al licenciado don Alonso Salazar cura
propio de la colegial de ella o a quien su poder
hubiere como mayordomo que de presente es de
la ermita de sefior San Lazaro o al que lo fuere
en esta ciudad y de derecho los haya de haber
trescientos veinte reales que confesd deber a la
dicha ermita de siete fanegas de trigo en grano a
tres ducados fanegas y cinco fanegas de cebada
a ducado procedidos de la limosna que se llego
de la cosecha del afio préximo pasado de cua-
renta y ocho por esta ciudad y sus vecinos; y asi
mismo treinta y cuatro reales de los cuarenta que
se llegaron de limosna que todos hacen la dicha
cantidad de los dichos trescientos veinte reales®.

Una observacion mas completa sobre la ermita
la aporta Gonzalez Simancas® en su Catalogo
monumental de Espafia. Provincia de Murcia
(1905-1907), cuando la describe de la siguiente
manera:

Su modesta construccion forma una sola nave
de planta rectangular y presbiterio de la misma
forma separado por contrafuertes interiores so-
bre los que voltea un gran arco de medio punto
fabricado de ladrillo 6 piedra, pues como esta
enjalvegado como todos los muros no me fue
posible conocer la clase de material empleado.
El artesonado de la nave, de laceria en madera,

4  AML. M-8.
5 AHL. Protocolo 410, 04/05/1649, fol. 148.

En
en

esta formado como todos los de esta clase por
armaduras de pares y nudillos con testero inclina-
do en el extremo opuesto al arco que menciong,
apareciendo el harneruelo o almizate formado
por lazos de cuatro simétricamente dispuestos
haciendo octégonos estrellados de una manera
semejante al del hermoso techo de la sinagoga
de Samuel Levi en Toledo. Las vigas del estri-
bado estan reforzadas por un tirante que apoya
sus extremos en canecillos tallados y muestra las
caladas labores de los lazos poligonales.

El muro del imafronte es de ladrillo y tapial de
argamasa, obra mas moderna que la de los late-
rales y contrafuertes cuyos paramentos de mam-
posteria con algunos sillares grandes y desiguales
entestados en la parte inferior revelan construc-
cién remota y aprovechamiento de materiales
quizas de origen romano o visigético. Un ven-
tanal de piedra, de figura circular, con labores
perforadas de traceria flamigera abierto en el has-
tial del lado de la Epistola, parece indicar que la
fabrica de este santuario debi6 labrarse a fines del
siglo XV, poco antes que el artesonado en el que
los canecillos del tirante, revelan por sus entalles
el estilo del Renacimiento, época de que proce-
den algunas de las tablas del altar mayor, cuyo
retablo fue restaurado en el siglo XVII, segln
prueban unos exornos barrocos. (GONZALEZ,
1997: 384-386).

casi idénticos términos la describe Escobar
1919:

Es de planta rectangular, y de una sola nave.
Su techumbre constituye un armazén de madera,
cuyo lomo lo forma una viga que descansa sobre
los maderos pares, segun el sistema llamado en
arquitectura de “par-hilera”, con artesonado de
laceria y detalles parecidos a los de la sinagoga
de Toledo. Se observa que en lejanos tiempos
sufrio la cubierta diversas composturas, y por su
aspecto parece obra cuando menos de los siglos
XIV 0 XV.

El presbiterio esta separado del resto del edificio
por un arco de medio punto, volteado sobre con-
trafuertes interiores que se prologan al exterior.

[..]

6 Manuel Gonzalez Simancas (1885-1942). Teniente coronel de infanteria, arquedlogo y docente. Estudioso de los bienes muebles e
inmuebles del Patrimonio histérico-cultural espafiol. Autor de numerosas excavaciones por la geografia peninsular, trabajos sobre la ciudad
de Toledo y de los catdlogos monumentales de Alicante, Valencia y Murcia. Miembro de la Real Academia de Ciencias y Nobles Artes de
Cérdoba (1889), de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1899) y correspondiente de la Real Academia de la Historia.
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Lamina 4. Panoramica de San Lazaro. Fuente: FCE. José Rodrigo.

7

Llama la atencién una preciosa ventana circular
de piedra, en el costado de la Epistola, con labo-
res perforadas de traceria flamigera, estilo propio
de las postrimerias del siglo XV. [...]

Desde luego, esa ventana es muy posterior a la
primitiva construccion de la ermita, cuyo origen
no es cosa facil inquirir. Se colocd en el sitio que
ocupa en el siglo XV, y al menos observador no
se escapa por las sefiales alli notadas que el muro
donde estad embutida es muy anterior a ella.

Se trata, indudablemente, de uno de los edificios
mas antiguos que Lorca tiene, reformado, como
es natural, muchas veces en el transcurso de los
tiempos. La fachada de ladrillo y argamasa es
mas moderna que los muros laterales del santua-
rio, de remota mamposteria. Con algunos sillares
grandes y desiguales incluidos en la obra, lo que
demuestra que se aprovecharon materiales, acaso
de origen romano o visigético, como sospecha
Céceres PIla. En sitios, estd hecha la cimentacion
sobre la misma roca. El retablo del altar mayor
es también muy antiguo, pero presenta piezas o
tablas del Renacimiento y ademés exornos al pa-
recer barrocos. Dando a entender con ello que

AHL. Protocolo 457, fol. 362.

se restauro en el siglo XVIII. En la actualidad la
citada ermita esta en situacion ruinosa: Reciente-
mente se hundio el techo del camarin, y el retablo
de Santa Béarbara cayé al suelo hecho afiicos.
(ESCOBAR, 2000: 266-267).

Sobre el mobiliario litdrgico que tuviera, sabe-
mos que la terminacidon del retablo principal de
la ermita dedicado a Nuestra Sefiora de los Re-
medios fue concertado el 14 de septiembre de
1664, por el precio de 760 reales, con el maes-
tro de carpinteria y escultor Antonio Gonzélez,
vecino de Lorca, por parte de Pedro Navarro
Sagaspe, presbitero de san Clemente y mayor-
domo de la ermita. En él, aquel se obligaba:

[...] que hara la obra que falta por hacer del
dicho retablo conforme a lo que estd hecho a
satisfaccion de maestros que de ello entiendan
dentro del tiempo que falta por correr hasta pas-
cua de Navidad primera venidera de este presente
afio [...]7

Retablo que estaba ya acabado el 14 de junio de
1665 vy se libra carta de pago por parte de Pedro
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Navarro y Cristobal Pérez, maestro de cirujano
y tesorero de dicha ermita, al tal Gonzalez «de
la obra del cuadro que ha acabado de hacer en
la dicha ermita»®. No firma el carpintero por no
saber®. Espin lo describe como:

retablo de principios del siglo XVII o tltimos del
XVI, el nicho central flanqueado por seis colum-
nas funiculares entre la 1° y 2°-3° tableros con
pinturas S. Francisco y S. Antonio bien hechas
y en el segundo cuerpo a manera de atico 2 y 2
columnas y en las tablas S. José y santa Catali-
na? En el centro sobre una repisa una figurilla de
S. Lazaro en talla quizéas del siglo XVII en sus
comienzos®.

La lectura de las obligaciones de pago hizo
confundir el tipo de retablo al profesor Segado
como un cuadro-retablo, presumiendo entonces
su tipologia igual a la del cuadro-retablo de San
Julian en la Iglesia del Hospital de la Concep-
cioén (SEGADO, 1996: 131). Del mismo Anto-
nio Gonzalez cita el profesor el retablo de la Pu-
risima perteneciente a San Francisco de Lorca®.

Figura 2. Dibujo a plumilla de Enrique Espin sobre la
forma del retablo. Fuente: Fondo Espin. Signatura 3-7-29.

Del mismo retablo se conservan, afortunada-
mente, las cuatro tablas pintadas de factura re-
nacentista, y la escultura de San Lé&zaro®, de
Alonso de Mena, todas en San Patricio.

8 AHL. Protocolo 465, fol. 170.

De lo que se desprende de la abundante do-
cumentacion obrante en el Archivo Municipal
de Lorca referente a los dafios provocados por
el terremoto de 1674 que asolé la ciudad, la
parte menos afectada fue la falda suroeste de
la serrezuela en la que se asienta el castillo. La
ermita de San Roque sufrié dafios tasados en
7.700 reales, cantidad que podemos considerar
moderada en comparacion con el resto. En esa
zona se encontraban también situadas tres edi-
ficaciones religiosas mas de las que no se hizo
valoracion alguna de desperfectos, porque po-
siblemente no los tuvieron o porque fueron de
una cuantia despreciable en el contexto general.
Se trata de los edificios parroquiales de Santa
Maria y San Pedro y de la ermita de San Lazaro
(MUNOZ, 2012: 429).

La religiosidad con la que estaba impregnada la
vida cotidiana hacia que frente a las adversida-
des tales como las inundaciones o las sequias
prolongadas, una plaga de langostas, el granizo,
la penuria de alimentos, epidemias o terremo-
tos, desencadenaran un ciclo de procesiones o
de rogativas, de ritos propiciatorios o expiato-
rios, que cuando la calamidad cesaba se conver-
tian en manifestaciones de reconocimiento o de
accion de gracias (MUNUERA, 1981: 30). De
ahi se entiende que, entre las medidas adoptadas
por el Concejo lorquino para intentar frenar la
peste negra del siglo XVII, en mayo de 1648,
cuando la epidemia todavia no habia alcanzado
su mMaximo apogeo, estuviera traer la imagen
de San Roque a la colegial, haciendo lo mismo
mas adelante con la de Nuestra Sefiora de los
Remedios de la ermita de San Lazaro®.

De igual manera, tras el terremoto de 1674,
una de las primeras providencias dictadas en-
tre el cabildo, el corregidor interino —Juan de
Alburquerque Leonés y Guevara como alférez
mayor— y nueve regidores de la ciudad fue la
de realizar una procesion penitente a la ermita.

9  El hecho de no saber firmar, pero atribuyéndose el apelativo de escultor induce a pensar que los artistas en ocasiones no querian firmar,
aunque supieran hacerlo, para eludir responsabilidades (SEGADO, 1996:131).

10 Fondo Espin, signatura 3-7-29. Las pinturas de San José y Santa Catalina de Alejandria se encuentran actualmente en el retablode la
capilla de la Virgen del Alcazar de San Patricio, hecho en 1945 por Victoriano Ferrer. Por su factura se le atribuyen al circulo valenciano de
mitad del siglo XVII, con un hipotético vinculo con los Gilarte (CARO, 2016: 26).

11 EI contrato para la ejecucion de su estructura arquitectonica, que debia ser de la mejor manera, se firmoé en enero de 1666 entre Pedro
Caro Lario, propietario de la Capilla y perteneciente al santo Oficio y el mencionado maestro, quien recibié por la obra 100 ducados y 300

reales. AHL. Legajo 466, ante Pascual Garcia, 10 enero de 1666, fol. 6.

12 Dicha escultura ha sido minuciosamente estudiada por Eduardo J. Sanchez Abadie, ver bibliografia.

13 La verdad 07/11/2010.
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La ciudad dijo que por cuanto la noche del dia
veintiocho del corriente a hora de las nueve y
media de ella, algo mas o menos, sucedié en
esta ciudad tan gran terremoto que destruy6 y
asolo totalmente mucha parte de las casas de esta
ciudad y las deméas muy destruidas sin haber re-
servado iglesias, torres y otros edificios fuertes
y todavia se van continuando dichos terremotos
y con el primero esté la gente tan escandalizada
de ver la compasién de los muertos y heridos,
ruinas de casas y haciendas y por continuarse
dichos terremotos van despoblando la ciudad y
hacen barracas para su habitacion y para el con-
suelo de los vecinos conviene se hagan rogativas
y procesiones rogando a su divina majestad sea
servido de aplacar su ira. Por tanto, se acordo se
dé recado de parte de esta ciudad a los sefiores
abad y cabildo de la colegial de ella para que se
sirvan de hacer rogativas y el domingo siguiente
se haga procesion general penitente a San Laza-
ro, a Ntra. Sefiora de los Remedios, y el sefior
vicario para que lo dé a los sefiores curas. Y asi
mismo a los conventos para que hagan dichas
rogativas y asi mismo se dé recado al Ilustrisimo
sefior arzobispo obispo de Durazo que al presente
se halla en esta ciudad para que se sirva de asistir
a la procesion y se publique que todos los fieles
cristianos confiesen y comulguen®.

Escobar (ESCOBAR, 1928: 46) pone de mani-
fiesto que dicha serie de terremotos:

Duraron desde el 10 al 28 de agosto, o sea del dia
de San Lorenzo al de San Agustin, notandose en
algun dia hasta 40 oscilaciones. Fué tan grande
aquella calamidad, que ambos Cabildos acorda-
ron, el 16 de dicho mes, subir en rogativa al
Eremitorio de San Lazaro la Virgen del Alcézar,
y después la Municipalidad que se construyera
una Ermita a San Agustin, prometiendo en forma
solemne hacer dia de fiesta el de dicho Santo y
ayunando la vispera, voto que se cumplio.

El terremoto forzo, por otra parte, la renovacion
o reparacion a fondo de este tipo de edificacio-
nes que rehicieron completamente sus interiores
conforme a los nuevos gustos arquitectonicos y
decorativos del Barroco. En las décadas siguien-
tes surgirian los cruceros y capillas mayores de
las iglesias conventuales y todos los templos,
incluidos los parroguiales, construyeron nuevos
retablos mayores con columnas saloménicas y
estipites (MUNOZ, 2012: 425).

El 31 de diciembre de 1679, Pedro Navarro,
presbitero de San Clemente, y Francisco Bas-
tida, maestro albafil, daban por zanjadas sus
diferencias con respecto a lo que se habia hecho
en la capilla mayor de San Lézaro. Por presen-
tar algunos defectos de construccion, habian en-
tablado un pleito en el que tuvieron que actuar
como peritos los maestros alarifes de la ciudad.
Francisco Bastida dio fiadores del dinero reci-
bido a cuenta del trabajo (en total 1.750 reales)
y se comprometié a acabar la obra con los nue-
VoS requisitos que se le impusieron (MUNOZ,
1993: 4).

En la ciudad de Lorca en treinta y un dias del
mes de Diciembre de mil seiscientos setenta y
nueve afios ante mi el escribano publico y tes-
tigos parecieron presentes Francisco Bastida el
menor maestro de albafiileria y Juana Martinez,
su mujer, como principales y Francisco Bastida
el mayor padre del dicho Francisco Bastida como
fiador de los susodichos y principal pagador ve-
cinos todos de esta dicha ciudad a quienes doy
fe conozco la dicha Juana Martinez con licencia
que ante todas cosas pidid y demando el dicho
su marido para jurar y otorgar esta escritura y
el susodicho se la dio y concedi6 tan completa
y bastante como puede y por derecho se le con-
cede y la susodicha la aceptd y de ella usando
todos tres otorgantes principales y fiador juntos
juntamente y de mancomun a voz de uno y cada
uno de los susodichos por si y por el todo inso-
lidum renunciando como renunciaron a las leyes
de la mancomunidad division y excursién segin
y como en ellas se contienen y bajo la dicha
mancomunidad dijeron que por cuanto el dicho
Francisco Bastida el menor otorgante hizo trato
con el licenciado Pedro Navarro Sagaspe presbi-
tero cura de la iglesia parroquial de S. Clemente
de esta ciudad y mayordomo de la ermita de San
Léazaro de la obra de la obra de la capilla mayor
de la dicha ermita seglin y en la conformidad que
se contiene en los pedimentos y pleito que pasa
ante el presente escribano y habiendo en confor-
midad del dicho trato hecho la mayor parte de
la dicha obra el dicho licenciado Pedro Navarro
Sagaspe por peticion que presentd en dieciséis de
octubre pasado de este presente afio dijo que la
dicha obra no estaba de su satisfaccion y que para
que se reconociese los alarifes de esta ciudad la
viesen y declarasen los defectos que padecia y
habiéndose mandado por la justicia de esta ciu-

14 AML. Cuaderno de tasacion de danos. Actas Capitulares: Cajas 1631 y 1660. Documentacion sobre terremotos: Monografico 65.
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dad que los alarifes y otros maestros de albafii-
leria de esta dicha ciudad viesen la dicha obra y
declarasen su sentir en ella y en veintinueve de
dicho mes de Octubre los alarifes y maestros de
albafiileria de esta ciudad que constan de los au-
tos habiendo visto la obra de la dicha ermita he-

200 ducados. Dichos trabajos eran la reestruc-
turacion de su Unica nave, una nueva boveda
vaida, cornisas, pilastras, altares y dos nichos, y
enlosar y revocar la capilla mayor (SANCHEZ,
2013: 125-126). Las clausulas de este Gltimo
contrato dicen asi:

cha por el dicho Francisco Bastida declararon los
defectos que tenia y la forma y disposicion que
se le habia de dar para que quedase perfecta y
buena segun constara de dicha declaracién y des-
pués por parte del dicho Pedro Navarro Sagaspe
como tal mayordomo se pidi6 a afianzase el di-
cho Francisco Bastida la obra que el susodicho
ha de hacer en la dicha ermita en conformidad
de la declaracién hecha por los dichos alarifes y
maestros de albafileria para que en todo tiempo
esté fija y segura; y asi mismo para que lo estén
mil setecientos cincuenta reales que el dicho Pe-
dro Navarro Sagaspe le tiene entregados al dicho
Francisco Bastida por cuenta de la dicha obra y
por la justicia mayor de esta ciudad estd mandado
por diferentes autos el que se haga dicha fianza
y cumpliendo estos otorgantes con el tenor de
ellos y con lo pedido por el dicho licenciado
Pedro Navarro Sagaspe desde luego en aquella
via y forma que méas haya lugar en derecho se
obligan a que el dicho Francisco Bastida el me-
nor acabard y fenecera la dicha obra de la dicha
ermita del sefior San L&zaro con toda prontitud y
cuidado y la dejara acabada con toda seguridad
perfeccion y fianza con todas las calidades y cir-
cunstancias que se contienen en la declaracion
hecha por los alarifes y maestros de albafiileria
de esta dicha ciudad y a satisfaccion de todos los
susodichos y si asi no lo hiciere y en algo faltare
estos otorgantes como sus fiadores y principales
pagadores debajo de la dicha mancomunidad ha-
ciendo como para ello hacen de deuda y negocio
ajeno suyo propio y sin que contra el principal
ni los bienes proceda excursion ni otra diligencia
alguna cuyo beneficio renuncian tomaran por su
cuenta el fenecer y acabar la dicha obra de la
dicha ermita en conformidad del trato que tienen
hecho en dicho Francisco Bastida el menor con
el dicho licenciado Pedro Navarro Sagaspe y la
dejaran con la seguridad y de la forma y manera
que se contiene en la dicha declaracion...®

Este mismo mayordomo, Pedro Navarro, aco-
mete en 1693 la reforma mas importante al sa-
car a puja publica lo que se denomina «la obra
de la ermita», adjudicandose al Unico postor, el
maestro Juan Gomez Rubio, por la cantidad de

15 AHL. Protocolo 513, fol. 348 y ss.
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En la ciudad de Lorca en primero dia del mes de
Noviembre de mil seiscientos noventa y tres afios
ante Mi el escribano publico y testigos parecieron
de la una parte Pedro Navarro Sagaspe presbitero
mayordomo de la ermita de San Lazaro; y de la
otra Juan Gomez maestro de albafiileria vecino
de esta ciudad y dijeron que por cuanto el dicho
Pedro Navarro Sagaspe como tal mayordomo ha
puesto en corredor la obra que se ha de hacer en
dicha ermita y se ha corrido a voz de pregonero
ante el presente escribano especificando las con-
diciones siguientes:

Primeramente que se ha de demoler la pared que
divide la iglesia de la capilla mayor y hacer una
boveda vaida farjeada de cafia saharrada por arri-
ba con su orla vestida de talla; y la boveda sobre
cuatro formaletes terrajados en las claves; y sus
cartelas vestidas de talla; y la cornisa vestida de
talla con sus capiteles; y también pilastras en los
rincones con sus basas; y hacer tres altares y dos
nichos para dos cuadros; item enlosar la capilla
mayor hasta la grada de afuera y revocar la ca-
pilla mayor por fuera sentar sus ventanas y darla
todo perfectamente acabada.

Y con las dichas condiciones se corri6 la dicha
obra por término de treinta dias y en ellos hizo
postura el dicho Juan Gomez en doscientos du-
cados obligandose a hacerla en la forma y con
las condiciones que van referidas y por no haber
quien hiciera baja en dicha postura se le remat6 la
dicha obra y ahora ambos otorgantes han resuelto
hacer escritura en dicha razén obligandose el uno
a hacer la dicha obra y darla fenecida para pascua
de Navidad que vendra de este presente afio y
el otro a dar satisfaccion como tal mayordomo
de los dichos doscientos ducados y para que en
todo tiempo conste lo referido desde luego por
la presente escritura otorga y se obliga el dicho
Juan Gomez a hacer y fabricar la obra de la dicha
ermita dejandola perfectamente acabada y para
hacerla en conformidad de lo especificado en di-
chas condiciones demolera la pared que divide
la dicha iglesia de la capilla mayor y hara una
béveda vaida fajeada de cafia saarrada (sic) por
arriba con su orla y vestida de talla; y la béveda



sobre cuatro formaletes terrajados en las claves y
sus cartelas vestidas de talla; y la cornisa vestida
de talla con sus capiteles; y también pilastras en
los rincones con sus basas; y haré tres altares dos
nichos para dos cuadros; y enlosara la capilla ma-
yor hasta la grada de afuera y revocara la dicha
capilla mayor por partes de afuera y sentara las
ventanas y la dejara perfectamente acabada; todo
lo cual se obliga a hacer y fabricar en la misma
forma que va especificado sin faltar cosa alguna
para el dia de pascua de Navidad que vendra de
este presente afios y si faltare en algo de lo que
va referido para la perfeccion de dicha obra sien-
do vista y reconocida por maestros de la misma
facultad se obliga a reformarla y a perfeccionarla
a su propia costa arreglandose a la forma de lo
que va dispuesto en las dichas condiciones...

Parece probable que la escasez de medios de
la ermita obligara a ejecutar primero las obras
de la capilla mayor (1674-1679) para posterior-
mente proceder a su ornato y decoracion ya en
1693. La ermita no cambiaria de aspecto en lo
sucesivo, renovandose periédicamente sus in-
teriores, en los que si se efectud algun cambio,
pero que no parece que afectara sustancialmente
al conjunto (MUNOZ, 1999: 214).

Unas décadas mas tarde, ya en 1739 la ermita
sufrira cierto abandono y deterioro.

Ntra. Sra. de los Remedios= En este Ayunta-
miento se ha visto un memorial de dofia Juana
Maria de Mula camarera de Maria Santisima
de los Remedios sita en la ermita de Sefior San
Lazaro por el que manifiesta hallarse su retablo
amenazando ruina y para que no se experimen-
te necesita de pronto remedio sin tener con qué
poderlo hacer por lo que suplica a esta ciudad se
sirva franquearle la limosna que tenga por mas
conveniente y por la ciudad entendido = Acordo
que el mayordomo de Propios dé y pague a dicha
dofia Juana Maria de Mula dos mil maravedies
los mismos que esta ciudad le libra por via de
limosna para la expresada obra y para ello se le
despache libranza en forma (SANCHEZ, 2013:
126)Y.

En el archivo municipal se ha conservado un
inventario de los bienes y alhajas que tiene la

16 AHL. Protocolo 561, fol. 434 y ss.
17 AML. Acta Capitular, sesién de 10 de marzo 1739.

ermita de San L&zaro de 1777*® confeccionado
por Domingo Garcia, sacristan mayordomo de
dicha ermita, por la toma de posesion del nuevo
sacristdn Fernando Millana, que es el siguiente
(SANCHEZ, 2013: 126):

— Laimagen de Ntra. Sra. de los Remedios con
su nifio. Un Nifio Jesus.

— La imagen de San Lazaro de talla.

— La imagen de Santa Barbara.

— El retablo del altar mayor con diferentes pin-
turas de talla dorado.

— Un cuadro grande de los Santos Médicos,
con la imagen de nuestra sefiora y otras pin-
turas con marco encarnado.

— Otro cuadro de Cristo crucificado sin marco
y tres angeles y por colaterales cuatro frute-
ros y al pie un cuadrico de Milagro.

— Otro retablo de talla dorado para la imagen
de Santa Barbara.

— Otro retablo de talla corlado con el lienzo de
Santa Rita con sus gradericos de madera.

— Un cuadro grande con marco negro de la
Purisima Concepcion.

— Otro cuadro grande con marco negro de la
resurreccion de Lazaro.

— Seis cuadros viejos con diferentes efigies
que se hallan en el cuarto sacristia.

— Un espejo mediano con marco negro.

Ha de pasar més de un siglo para volver a tener
noticias de la ermita. Primeramente, en una re-
lacion de ermitas del arciprestazgo de la ciudad
y partido de Lorca de mayo de 1860 en la que
aparece aun en culto (GUIRAO, 2009: 128).
Y, unas décadas después, cuando fue habilitada
por la Junta de Sanidad como hospital mientras
se mantuvo activa la epidemia de colera que
afect6 a la ciudad en 1885.

La talla de San L&zaro ocupaba todavia a prin-
cipios del siglo XIX la hornacina situada en la
parte superior del retablo principal, encima de
la escultura de la cotitular, donde permanecio
hasta que a mediados de los afios 30 del siglo
pasado'®, tras el manifiesto deterioro de la ermi-
ta, fue llevada junto con otros objetos artisticos

18 AHL. Protocolo 1052, ante Ginés F. Flores Blazquez, 1777, fol. 91 y ss.
19 Entre 1932y 1935, ya que no aparece en el inventario de bienes de la Colegial de la primera fecha y es la segunda cuando definitivamente

se arruina.
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Figura 3. Dibujo a pluma de L. Tornero (1901).

Fuente: Archivo Municipal de Lorca. Tratamiento digital del autor.

a San Patricio (SANCHEZ, 2013: 126). El de-
terioro de la iglesia ya era evidente cuando Es-
cobar, en 1919, publicaba Esculturas de Bussi...

En la actualidad la citada ermita esta en situacion
ruinosa: recientemente se hundié el techo del ca-
marin, y el retablo de Santa Barbara cayd al suelo
hecho afiicos (ESCOBAR, 2000: 267)

Aunque en 1928 aln mantenia en pie su te-
chumbre mudéjar, se seguia denunciando publi-
camente en prensa y en distintas ocasiones su
calamitoso estado.

[...] Hace bastantes afios que es deplorable el
estado de abandono en que se encuentra este
pintoresco y tipico edificio. Su cubierta, por el
angulo derecho especialmente, esta destrozada y
el camarin ya hace tiempo destruido. Ambos son
reparos, que sin lujos, a poca costa se remedian;
pero es necesario voluntad y un poco de interés.
¢Lo habra?

Muy sensible seria que desapareciese de tan
ameno Yy salutifero lugar esta antiquisima ermita;
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en tiempos sinagoga de la juderia lorquina. Su
artesonado de construccién mudéjar, de pares y
tirantes, es de mérito y Unica en esta poblacion;
asi como su bonito roseton ojival en el crucero.,
a los que nuestro decoro y cultura, y también el
buen nombre de Lorca reclaman su debida con-
servacion por imperativos del arte y de historia.

Con algo de buen deseo por algunas personas
de las que sientes carifio por las antiguas cosas
del pais, que una vez perdidas jamas se pueden
recuperar, es suficiente para que organizando una
modesta suscripcidn, funcion teatral o velada li-
teraria, bastase con su producto para consolidad
y reparar este edificio tan interesante y tan evo-
cador de la vieja Lorca.

Ahora que se dictan leyes para que no desaparez-
can las obras de arte e histéricas, ni los rincones
de sabor local se borren o desnaturalicen; cuando
se traslada la humilde iglesia de una aldea de la
provincia de Zamora (San Pedro de la Nave),
piedra por piedra, y se reedifica en otro lugar
para no perder este vestigio de las edificaciones
de otras edades, Lorca no debe dar lugar a que



uno de sus mas antiguos edificios se arruine y
convierta en un montén de escombros por apatia
o indiferencia®.

Ruego que poco tiempo después se recuerda
con ocasién de la denuncia por el mal estado de
la subida y capillas del Calvario:

[...] Por hallar muy justas las quejas las trasla-
damos a quien corresponda para que no caigan
en el vacio, como cayeron las que dimos de la
de San Léazaro®.

A nivel nacional, ABC publico el 5 de septiem-
bre de 1930 una fotografia de la ermita reali-
zada por Menchén con el epigrafe de «Antigua
sinagoga de la juderia lorquina, que se haya
en estado ruinoso y es un edificio interesante
y artistico». En 1931, Otto Czekelius, en la re-
vista Arquitectura, hizo otra breve referencia,
reproduciendo la misma fotografia en su figura
nimero 1322 Pero ya en 1934, Espin Rael la-
menta su pésimo estado «en ruinas casi, con el
roseton destruido a pedradas»?, y un afio méas
tarde se publicaba en prensa:

Ya ha quedado la misera iglesia, que primero fue
del Dios de Israel y después de Cristo, reducida
a pintoresca decoracion de clasicas y teatrales
ruinas, muros aislados, destacando sus mellados
remates contra el cielo, puertas y ventanas desnu-
das de cierres mirando al infinito. ;Porqué no de-
jar esto asi? Cuando menos en aquel apartado y
ameno lugar compondran bien estas ruinas, como
se dice en lenguaje artistico, y seran un recuerdo
de algo que fue, que dard una nota, aunque des-
consoladora, tipica y pintoresca.

Parece ser que hay el prop6sito de hacer desapa-
recer estas ruinas hasta sus cimientos, sin dejar
piedra sobre piedra, cual las biblicas maldiciones
de Jehovah. Todo lo productivo de este edificio,
lo que puede valer pesetas, ha sido expoliado:
tejas, techos, puertas y ventana; hasta la silleria
que formaba la grada y pretil del pequefio atrio,
ante la entrada, ha sido quitada para utilizar sus

viejos sillares. Dejen pues lo que resta, que per-
manezcan sus muros enhiestos como hijos de lo
que dejé de existir, y no continde la profanacion
del cadaver de la triste ermita de la Virgen de los
Remedios y de San Lazaro, reducida violenta-
mente a escombros su esqueleto. Que el transcur-
so de los siglos vaya lentamente convirtiendo en
polvo estos todavia fuertes muros, y que no sea
el pico o la brutal dinamita los elementos que en
pocos dias acaben con estos restos, que aln pue-
den perdurar mucho tiempo, y que contribuiran,
alli elevados, a poetizar el lugar y a mantener
perenne el recuerdo historico de lo que paso.

Ya que no podemos devolver la vida al que se
la arrebaté violentamente, conservemos y honre-
mos su cadaver, cuando menos no lo reduzcamos
a polvo y lo aventemos. Solo el temor induce al
hombre a destruir .... desaparecer hasta el mas
pequefio vestigio®.

De unos meses antes, en enero de 1935, es
un dibujo a lapiz, presumiblemente de En-
riqgue Espin, en el que ya se aprecia caida
parte de la techumbre de la nave principal y
con los elementos constructivos cuya pérdi-
da lamentara su padre que serian demolidos
por orden del obispo al suponer esta ermita
ruinosa®. En el dibujo se aprecia que s6lo el
tejado estaba algo desatendido.

Poco antes de la Guerra Civil, los sacerdotes
Antonio Llamas y Emilio Garcia rubrican como
aumentos del ajuar de San Mateo y provenien-
tes de la ermita de San Lazaro un cuadro grande
de los Santos Médicos, una Imagen de la Virgen
del Carmen y otra de un «Cristo Yacente (del
Perddn), poco menos que de tamafio natural,
colocado en el altar de la Soledad»®. Tras la
contienda bélica, no hay mencion expresa a la
ermita en la Causa General?, presumible por el
expolio que sufrid el edificio en los afios ante-
riores y porque lo que quedara del ajuar litargi-
co fuera trasladado a la Colegial.

20 La Tarde de Lorca, 8 de agosto de 1930 «No debe dejarse que se hunda la iglesia de San Lazaro»; esta firmado simplemente por “un

paseante”, intuyendo ver la pluma de su director José Lopez Barnes.

21 La Tarde de Lorca, 12 de noviembre de 1930 responde al titulo de “Quejas justas”, sin firma.
22 CZEKELIUS, Otto (1931). “Antiguas sinagogas de Espafia”, en revista Arquitectura, n.° 150, XIII (octubre de 1931), Revista oficial de

la Sociedad Central de Arquitectos, pp. 327-341.
23 Fondo Espin, signatura. 3-7-29, 1934.

24 La Tarde de Lorca, 28 de octubre de 1935; responde al titulo de «Lamentacion sobre las ruinas de San L&zaro».
25 Fondo Espin, signatura. 3-7-13, 1935. Entiendo que debia ser por entonces obispo de la didcesis de Cartagena Miguel de los Santos Diaz

Gomara, que lo fue entre 1935-1949.

26 Inventario de bienes de San Mateo. Lista de aumentos firmada en Lorca el 30 de abril de 1936 por los citados sacerdotes.
27 Archivo General de la Region de Murcia, cédigo de referencia FR,AHN,R-86/3
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Figura 4. Dibujo a lapiz de Enrique Espin (1935). Fuente: Fondo Espin.

Posteriormente aquellos materiales de construc-
cién dignos de ser reaprovechados —tejas, ma-
deras, pavimentos, hierros, etc.— fueron expolia-
dos, presentandose la ermita ya completamente
sin techumbre en las fotografias aéreas del afio
1945.

3. SAN LAZARO Y LA JUDERIA DE
LORCA

La presencia de judios en Lorca, y por ende de
una juderia, era un hecho histérico asumido de
forma difusa por los lorquinos gracias a los es-
critos de los eruditos locales ya que poco deja-
ron expresamente aquellos. No hay referencias
notables en el Archivo Municipal, salvo algunas
notas y alusiones sueltas sin un claro discurso
argumental ni enlazadas en una aparente histo-
ria. Las menciones son tan concretas y escasas
que entran mas en el plano del anecdotario ar-
chivistico que en el propiamente de piezas clave

de interpretacion historica, o incluso de forjador
de historia erudita de la localidad (JIMENEZ y
MARTINEZ, 2011: 268).

La comunidad judia en la ciudad de Lorca du-
rante la Baja Edad Media?® es un tema que hasta
tiempos recientes no habia suscitado excesivo
interés entre expertos, eruditos e investigadores.
No ha sido hasta hace escasas fechas, y gracias
a la aparicion de unos mas que destacados res-
tos del asentamiento de una comunidad judia
en el recinto fortificado del castillo de Lorca,
cuando ha tomado un nuevo cariz®®. Las par-
cas notas historicas que hablan de la presencia
de judios en Lorca y de una juderia, estaban
referidas en opusculos y obras de estudiosos
locales, realizadas desde la época de la publica-
cién del Padre Morote, pero sobre todo por los
escritos de Canovas Cobefio (1890). Todas ellas
estaban centradas en que el grupo judio habia
estado presente en Lorca, pero sin mayor prota-
gonismo, tanto en el plano de peso demografico

28 Véase GALLARDO CARRILLO, J. y GONZALEZ BALLESTEROS, J. A. (2006). «El urbanismo de la juderia medieval de Lorca a la
luz de las Ultimas excavaciones (2004-2006)», en Alberca n.° 4, pp. 129-152.

29 Sirva como referente bibliografico el catalogo de la exposicion Lorca. Luces de Sefarad. Comunidad Auténoma de la Region de Murcia.
Consejeria de Cultura y Turismo. Murcia, 2009, en donde se da una vision global de los restos encontrados y su contexto social e histérico.
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Figura 5. Disposicion de la Juderia de Lorca y puerta del mismo nombre (12) en el actual barrio de San L&zaro, segln un
trazado hipotético realizado en 1921 por J. Espin Rael de la Lorca del siglo XV. Fuente: (MUNUERA, 2002: 168).

como en el de la insercion en la vida urbana.
(JIMENEZ y MARTINEZ, 2011: 268).

La localizacién de la juderia, entendida como
un espacio definido y concreto, fue planteada en
el barranco de San Lazaro, al pie de la fortaleza
de Lorca, por Canovas:

[...], que como es sabido se establecian los La-
zaretos U Hospitales de San Léazaro para la cu-
racién de la lepra y otras enfermedades de la
piel, extramuros y cerca del sitio habitado por
los judios, que tan propensos eran & padecer estas
dolencias, y estas circunstancias las encontramos
en la espaciosa ermita de San Lazaro, edificada
en el fondo del barranco préximo a la Juderia
[...] (CANOVAS, 1890: 270).

Esta cita se asenté como una de las pocas re-
ferencias historicas de la presencia de los ju-
dios en Lorca, junto con las predicaciones y
conversiones de San Vicente que, de masivas
que fueron, lograron reducir a la juderia de Lor-
ca «a la nulidad» (CANOVAS, 1890: 275), y
las leves pinceladas del registro de Abrahem
Bocha como vecino del castillo (CANOVAS,
1890: 270). Estas breves consideraciones acerca
de la juderia de Lorca, hechas por Canovas, se
mantuvieron por la mayoria de los historiadores
locales posteriores, como Céaceres Pla (CACE-
RES, 1910: 234), siendo uno mas de los hipo-

téticos e interesados conocimientos que se han
tenido sobre la Lorca Medieval. Asi Escobar

incide en esta disposicion:

Es fama y tradicion que por el paraje de «San La-
zaro» estuvo la juderia de Lorca. El instinto de la
propia defensa. Mirados como estaban los judios
con prevencion y recelo por parte de cristianos y
moros, y el cumplimiento de regias disposicio-
nes, les obligaba a vivir apartados del resto de
las ciudades. En barrios cercados y con una sola
puerta. La situaciéon que Lorca tenia en los pasa-
dos siglos, asi la ciudad como sus «Arrixaca», y
referencias de antiguos documentos del archivo
municipal, hacen creer que la juderia se halld
enclavada efectivamente en el lugar supradicho.
Asi encontrabanse separados de la Lorca amura-
Ilada, pero bajo la proteccion de su fortaleza que
les era contigua (ESCOBAR, 2000: 267-268).

Es este autor quien plantea situar la sinagoga en
la propia ermita:

Corroboran este sentir fuertes indicios de otro
orden también: abundantes fragmentos de ceréa-
mica, cimentaciones de solida argamasa y trozos
de antiguas cafierias para la conduccion del agua
revelan como dice Canovas Cobefio, que hubo en
ese sitio no escasa poblacion; y por si todavia nos
quedara alguna duda, hasta la circunstancia de
encontrarse dedicada a San Lazaro la ermita, y el
haber existido en ella hospital de leprosos, viene
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Lamina 5. Fachada principal de San Lazaro. Fotografia de Rodrigo 1890.

Fuente: Archivo Municipal de Lorca.

a corroborarlo a mayor abundamiento, pues es
sabido que los hospitales de San Lazaro o Laza-
retos para la curacién de la lepra y otras enfer-
medades de la piel, se establecian extramuros de
los pueblos, y proximos a los barrios habitados
por los judios, raza propensa siempre a padecer
tales dolencias. Teniendo en cuenta todo esto, y
la semejanza que en algunas de sus labores ofre-
ce la cubierta de esa capilla con el artesonado de
la sinagoga de Toledo, ¢es aventurado pensar que
hubiera sido sinagoga de los judios de Lorca, y
desde entonces o después hospital de leprosos, lo
que ahora es simplemente ermita de San Lazaro?
De dicho paraje, hoy tan triste y sombrio, salid el
célebre rabino e ilustre converso, Jehosuah Alor-
qui, Jerénimo de Santa Fé (ESCOBAR, 2000:
268).

Espin Rael parece que indirectamente ya dis-
crepaba, en parte, del argumento canovista en
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algunos de sus textos, deduciéndose de los mis-
mos que la «iglesia ermita» de la Virgen de los
Remedios cambi6 el patronazgo mariano, que
suponemos tendria relacion con las propiedades
«sanadoras» del manantial que habia en el lu-
gar, por el del santo protector de los leprosos.
Pero lo que no tiene confirmacién arqueoldgica
es el que el pequefio templo, con techumbre
mudéjar con patronazgo municipal, fuese cons-
truido sobre las ruinas de una sinagoga preexis-
tente (MUNUERA, 2002: 168).

Se mantiene asi el estado de la cuestion incluso
por autores mas modernos como Garcia Atienza
(GARCIA, 1994) o Gil Olcina (GIL, 1968: 84)
hasta la renovacion historiografica producida a
partir de los afios setenta del pasado siglo. Pero
se ha de esperar hasta los afios noventa, cuando
se realice el primer estudio especifico de la co-



Lamina 6. Interior de la ermita de Santa Eulalia. Totana. Fuente: Fotografia de Salvador Porlan Chuecos.

munidad judia en la ciudad fronteriza de Lorca
de la mano de Francisco Veas, y se ponga en
entredicho por el mismo autor (VEAS, 1992:
33) y por Jiménez Alcazar (JIMENEZ, 1992)
entre otros la localizacion de la juderia en la
ermita, disponiéndola ya intramuros del castillo,
aunque sin poder precisar su ubicacion exacta.
Finalmente, el descubrimiento de una sinago-
ga® en lo que es sin duda alguna una juderia
encastillada, ha puesto punto final a la tesis de
una juderia en San Lé&zaro.

4., LA TECHUMBRE MUDEJAR, ALGU-
NAS NOTAS

Si en algo era destacada la ermita de San Lazaro
era por su cubierta en carpinteria de armar, tra-
dicion constructiva que se ha convertido en uno
de los elementos definidores del arte mudéjar
de forma genérica en una parte importante de la
geografia espafiola (LOPEZ, 2000: 113), y que
sirven para calificar la concepcion espacial de
la estancia a cubrir dotdndola de unas significa-
ciones estéticas que van desde lo decorativo a

lo volumétrico (LOPEZ, 2000: 118). Se resalta,
en todo caso, la gran dependencia que la carpin-
teria tenia de la geometria, en donde el apren-
dizaje del sistema constructivo se consideraba
apoyado en la ciencia matematica y no solo en
el plano empirico.

En la Regién de Murcia podemos encontrar des-
tacados ejemplos de dicha carpinteria, pues se
conservan, total o parcialmente, once techum-
bres sitas en las iglesias de San Bartolomé de
Ulea, San Onofre de Alguazas, la Concepcidn
de Cehegin, Nuestra Sefiora del Loreto en Al-
gezares, la iglesia de Santiago de Murcia, la
Concepcién de Caravaca, San Andrés de Maza-
rron, Santiago de Totana y las ermitas de Santa
Eulalia de Totana y San Roque de Yecla (CAN-
TERO, 2011: 139).

Como afirma el profesor Lopez Guzman «La
no existencia de estudios cronoldgicos deter-
minantes ante la falta de documentacion de las
iglesias realizadas en la region, nos obliga a
basarnos en caracteres formales para situar las
construcciones en los distintos periodos» (LO-

30 GALLARDO CARRILLO, J., GONZALEZ BALLESTEROS, J. A. (2009): La juderia del castillo de Lorca en la Baja Edad Media.

Estudio arqueolégico, Murcia.
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PEZ, 2000: 371). Los ultimos estudios no han
aportado nuevos datos significativos al conoci-
miento preexistente®,

Con independencia de los estudios locales, y de
las breves notas en prensa, ya citadas, a nivel
académico es Torres Balbas quien, en los pri-
meros meses de 1960, nombra a la ermita de
San Léazaro entre las de tipologia de nave Unica
y techumbre sobre arcos levantadas en el siglo
XVI (TORRES, 18: 206). Seguramente y como
anotaria unos meses mas tarde Pérez Sanchez,
el no conocerlas de visu provocaria que la citara
erréneamente. Serd este historiador quien reali-
zara la primera sistematizacion cientifica de las
iglesias mudéjares de la Region de Murcia. En
la revista Arte Espafiol, publicé un articulo con
«una recopilacién de datos y una aproximada
ordenacion de los monumentos» (PEREZ, 1960:
92). Aqui alude a la doble influencia que se
manifiesta en las iglesias mudéjares de nuestra
regién, con la conexion levantina (valenciana),
principalmente en el caso de las iglesias con
arcos trasversales, y la andaluza, en las de pa-
res y nudillo. EI mencionado autor se inclina a
pensar mas en lo granadino, tanto méas préximo,
pues en el siglo XVI el contacto entre Granada
y Murcia fue intenso. Este era el primer acerca-
miento que se realizaba, ya que apenas se habia
estudiado hasta entonces, al compas de trabajos
historiograficos de ese momento que centra-
ban la atencion sobre la controvertida estética
mudéjar. Lo Gnico que estas iglesias tenian en
comun, razon por la que se las definia como
mudéjares, eran sus techumbres. En los afios
ochenta, Cristina Gutiérrez-Cortines publicaba
su tesis doctoral, trabajo amplio y profundo so-
bre la arquitectura de la antigua Didcesis de
Cartagena que incluia un capitulo dedicado a las
iglesias mudéjares (GUTIERREZ, 1987: 435-
479). Al hilo del estudio de Pérez Sanchez, esta
profesora analizabala arquitectura y cubiertas
de carpinteria de diez templos murcianos. Por
Gltimo, centrado ya en el ambito lorquino, Bel-
da Iniesta y Marin Torres publicaban un articulo
con los datos disponibles sobre las cubiertas de

carpinteria de estilo mudéjar de Lorca, de las
gue apenas se conservan hoy dia algunos restos
(BELDA y MARIN, 1999: 103-118).

Las cubiertas de carpinteria existentes en Mur-
cia pertenecen en su mayor partea la tipologia
relacionada con templos de arcos transversales,
y solo tres de estos edificios conservan arma-
duras de par y nudillo: las dos de Totana y San
Andrés de Mazarrén. La cronologia de estas
obras es dificil de determinar y conocemos me-
jor la fecha de fabrica de los templos que el
momento en el que se proyectan sus cubiertas.
Casi todas fueron realizadas en el siglo XVI, y
solo la iglesia de la Concepcion de Caravaca®
se adentra en el XVII. Aungue en algunos casos,
como el de la iglesia de Santiago de Murcia, la
historiografia ha querido ver un templo anterior
al XVI, las comparativas tipolégicas nos indi-
can que podria compartir fecha con el resto de
las obras estudiadas. Hay que resefiar que cuan-
do Diego Lopez de Arenas publica en 1633 su
Tratado de Carpinteria, lamentando en su intro-
duccion la falta de conocimiento de este oficio,
tanto de los maestros como de los alumnos de
su época y, por tanto, la necesidad del Tratado,
esta constatando lo obsoleto del mismo. La ar-
quitectura del XVII va ya por otros derroteros,
convirtiendose mas bien en el canto del cisne de
esta tecnologia.

Por cercania fisica y estilistica a la de San Lé&-
zaro estarian las cubiertas de Santiago (1572) y
la de la ermita de Santa Eulalia (1595), ambas
en Totana, y, del mismo tipo, la de San Andrés
de Mazarron. En realidad, no sorprende esta re-
peticién del modelo con ligeras variaciones, ya
que, en este campo de la arquitectura, donde
la pervivencia de las formas fue tan acusada,
la semejanza de los modelos no es demasiado
significativa (GUTIERREZ, 1987: 464).

En Lorca, amén de los ejemplos conocidos de
las edificaciones religiosas (conventos de la
Merced y de Santo Domingo, ermitas de Santa
Quiteria y Santa Maria de Gracia), en el si-
glo XVI también hay muestras interesantes en

31 Un reciente estado de la cuestion en Murcia nos lo ofrece la historiadora Sacramento Cantero (ver bibliografia).
32 Parece que la obra de la techumbre fue ejecutada entre 1600-1603 por Baltasar de Molina, carpintero, del cual no se tiene ninguna refe-
rencia, pero la magnifica factura del artesonado le viene a situar entre los especialistas mas expertos en este género de carpinteria de tradicion

mudéjar (GUTIERREZ, 1987: 447).
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cuanto a arquitectura civil. Asi en las casas de
la Aduana existio una armadura de par e hile-
ra, por tanto, como la de San Lé&zaro, que se
construyo en 1583, y en la que trabajo también,
como en Santa Maria de Gracia, Alonso San-
chez. Cristobal de Pasalagua estaba trabajando
en este edificio como almojarife y lo contratd
ante Luis de Salazar el 29 de octubre para que
hiciese una cubierta de par e hilera con limas
con «las manos solamente sin otra cosa ningu-
na», es decir, que ponia su ciencia y conoci-
miento, pero que le aportaban todo el material
(BELDA y MARIN, 1999: 118).

5. DESCRIPCION DE LA ERMITA

La ermita ha sido descrita como de planta rec-
tangular, de una sola nave, con contrafuertes
interiores que sustentaban un arco de medio
punto en la separaciéon del presbiterio o altar
mayor con la nave, a modo de arco toral. Su
cubierta era de carpinteria de armar formada
por armaduras de pares y nudillo. En el lado de
la epistola tenia un ventanal de piedra de forma
circular, de traceria flamigera bajo medieval,
y elementos ornamentales del Renacimiento,
«época de que proceden algunas de las tablas
del altar mayor, cuyo retablo fue restaurado en
el siglo XVI1I, segun prueban sus exornos barro-
cos» (GONZALEZ, 1997: 384).

Se trata, en todo caso, de un edificio que sigue
una sencilla y claramente definida tipologia. Er-
mita de gran sencillez estructural, con muros
portantes de tapial 0 mamposteria ordinaria y
cubiertas a dos aguas, con tendencia a la so-
briedad de volimenes, remarcandose un cierto
caracter compacto, cerrado, al ser construccio-
nes de una sola nave y poco iluminada, y esca-
sa presencia de elementos decorativos. Suelen
carecer de ventanas, y, cuando las hay, son mas
bien pequefios huecos horadados en la pared
que comienzan a abrirse a fines del XVI. La
presencia 0 no de otros elementos accesorios,
como un mayor nimero de naves, sacristia o
la casa de santero o de la hermandad denotaria
una mayor importancia en la propia jerarquia
religiosa, acentuada por su posible riqueza de-
corativa o la propia calidad de los materiales
empleados en la construccion.

Figura 6. Planimetria actual de la ermita.
Fuente: Dibujo del autor.

Esta tipologia en sus diversas variantes fue la
mas comun en las construcciones religiosas de
la Edad Media y siguié como prototipo de tem-
plo popular hasta las primeras décadas del siglo
XVII. Morfolégicamente no ofrece espacios de
grandes dimensiones porque no se trata de un
edificio para celebraciones religiosas continuas
0 de ayuda en la administracion sacramental de
la parroquial, sino que se trata de templos voti-
VOS que actuan casi como talismanes, auténticos
protectores contra los males que sufren sus fie-
les. Era légico pensar que, si Dios es el creador
del nuevo sistema, las epidemias, inundaciones,
catastrofes y hambres que azotan a los pueblos
eran castigos divinos y, por tanto, habria que
buscar intercesores tantos para ellos como para
sus espacios habitables, es decir sus villas y
ciudades (GUTIERREZ y GRINAN, 1996: 52).
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Lamina 7. Estado de la ermita (2016). Vista interior. Fuente: Fotografia del autor.

La organizacion espacial de este tipo de ermita
responde a unos patrones ya establecidos por la
tradicion constructiva. Se trata, pues, de obras
realizadas por maestros alarifes locales habi-
tualmente con escasos recursos economicos,
gue preconizan una premura en los tiempos de
ejecucion de las obras, con aspectos formales
mas bien propios del gusto popular. En su inte-
rior dispone aun de muros enlucidos con mues-
tras de pintura mural decorativa: en el altar ma-
yor en su paramento norte, en el friso del lado
de la epistola, en la hornacina principal, tanto
en su frente al altar mayor como al del camarin.

Lo Unico que queda del armazén de la cubierta
se conserva en el Fondo Cultural Espin y son
fragmentos de dos vigas con restos del arteso-
nado de madera correspondientes al almizate
con estrellas, en los que se dibujan cuadrados
y pentdgonos que contienen cuatro pequefias
molduras que dan sensacion de profundidad
(BELDA y MARIN, 1999: 113). Segln Pérez
Sanchez®, seria parecida a la de Santiago de
Totana realizada por Esteban Riber6n®*, y a la
de la ermita de la Santa, en la misma localidad,
gue sigue este mismo modelo.

33 Segun le habia asegurado el cronista e investigador lorquino Joaquin Espin (PEREZ, 1960: 106).

34 Carpintero lorquino, reconocido alarife que realiz6 obras de gran interés. En 1547 hace la tasacion junto con Bartolomé Hernandez de
la cubierta de la capilla mayor del Convento de la Merced, obra de 1544 del también carpintero Francisco Fernandez. En 1563 se le encarga
la techumbre de la Capilla de la Santa Vera Cruz del convento de Santo Domingo, actuacion que parece no realiz6. Entre 1576-1582 lo
encontramos trabajando en la conclusion de la ermita de Santa Quiteria. Se le atribuyen las obras de la Torre de Cope (1573).

Hace testamento en 1590 y un codicilo en 1595. No aportan estos documentos nada mas alla de temas familiares. Debi6é de morir en esa

fecha porque ya no hay documentos posteriores.
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La capilla mayor, en la cabecera con el altar
mayor, esta separada fisicamente del resto de
la nave mediante un arco toral volteado sobre
contrafuertes interiores que se prolongaban al
exterior y mediante una sobreelevacion respec-
to de la nave, al parecer dos o tres escalones®.
Obedece modestamente con dicha sobreeleva-
cion a cumplir el papel de foco, de punto de en-
cuentro de todo el espacio religioso, acentuado
por la mayor altura de su techumbre. No parece
que hubiera reja o cancela de separacion entre
nave y presbiterio ya que las fuentes escritas no
la citan. En la parte posterior esta el camarin,
elemento que comienza a aparecer en muchos
casos a fines del XVI y principios del XVII,
que obedece, como en muchos otros ejemplos,
a un caracter meramente funcional, ya que la
mayoria de estos templos tenian tan pocos or-
namentos y alhajas que bastaban unos pocos
cajones o arcas para guardarlas (GUTIERREZ
y GRINAN, 1996: 59). Gozaba igualmente de
casa anexa a la ermita, de uso vinculado a la
misma bien con funciones de casa de herman-
dad, sacristia, etc., de la cual actualmente tan
solo quedan restos de su cimentacion que, por
lo que se infiere de los restos encontrados y por
los documentos graficos que se conservan, es
construccion afiadida y posterior a la propia er-
mita. Al exterior presenta muros lisos, reforza-
dos con unos pocos contrafuertes, de los cuales
tan sélo se conserva uno, aunque las fotografias
y dibujos muestran claramente dos en el lado
de la epistola, y se entiende que hubiera los
mismos en el lado del evangelio, y otros dos,
embutidos dentro de la fabrica de la sacristia
en la parte posterior del muro de cierre de esta
con el presbiterio. Del precioso roseton calado
en piedra de traceria flamigera, en el costado de
la epistola, tan s6lo quedan restos del recercado
en yeso que lo albergaria.

Era habitual que este tipo de ermitas dispusieran
de una Unica puerta central y en algunos casos
dos laterales, como aqui, una dando a la sa-
cristia y presumiblemente uno o varios accesos
desde la casa anexa. Segln observamos en las
fotografias de finales del siglo XIX, su acceso
principal era de factura muy austera mediante
arco de medio punto de fabrica de ladrillo tosco,

con amplias juntas, precedido de un pértico en
piedra. Dichos porticos cumplian no solo las
funciones de antesalas de la ermita y lugar de
reunion, sino que, en ocasiones festivas, cuando
el culto se celebraba en el exterior, funciones
sacras. El portico pasaba entonces a representar
el conjunto del espacio sacralizado al que pre-
cedia, situandose en el altar. (GUTIERREZ y
GRINAN, 1996: 59). Carecia de torre campana-
rio cumpliendo su funcién de llamada y reclamo
una sencilla espadafia de un unico vano.

6. EVALUACION CRITICA

En la actualidad parece asumido, al menos a
nivel teorico, la necesidad de disponer, como
paso previo a cualquier intervencion en patri-
monio, toda una serie de estudios previos: de
indole arqueoldgica, de caracter histérico-artis-
tico, de identificacion de materiales y técnicas,
documental, etc. Todo ello por la necesidad de
conocer para poder intervenir, pero sin llegar
a caer en la dictadura de la tecnologia. Parece
que actualmente toda eleccion critica proyectual
estd mas determinada por el uso de las nuevas
técnicas de andlisis informatizado, o de moder-
nas maquinas y costosos ensayos, que por la
propia reflexion y analisis de lo encontrado.

En el complejo caso de la intervencion en pa-
trimonio arquitecténico, cuya particularidad
debida en ocasiones a sus grandes dimensio-
nes, o a reunirse en ellos multitud de técnicas
y materiales diferentes, o incluso por el hecho
de estar vinculados con otras manifestaciones
artisticas o de indole social o urbana, puede lle-
gar a hacer mas complejas estas intervenciones.
A todo esto suele afiadirse toda la serie de mo-
dificaciones y alteraciones (su historia material)
que, partiendo desde su concepcién original y
ejecucidn, se han ido sucediendo a lo largo de
su existencia: intervenciones de adicion, mu-
tilacion, sustitucion, otras intervenciones, o al
propio envejecimiento de los materiales, hacen
méas complejo aun ofrecer una Unica solucion
que resuelva de forma coherente todos los pro-
blemas planteados. Y la ermita de San Lazaro
no es una excepcion.

35 Las excavaciones arqueoldgicas dan como posible diferencia de cota entre el pavimento de la nave y el presbiterio unos 60 cms (UC.

401 +368,99 y 369,38)
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Figura 7. Dibujo del Roseton de canteria gotica de la er-
mita de San Lazaro. Fuente: Tornero 1901 (ESPIN, 1999:
117).

Hasta hace un par de décadas no se ha comenza-
do a poner en tela de juicio, o al menos a contras-
tar debidamente, los precedentes literarios que
se han ocupado de describir la ermita y que han
sentado catedra en la historiografia local. En la
segunda mitad del siglo XV se estan renovando
arquitectonicamente las antiguas parroquias de
San Pedro y Santa Maria, que conservan restos
del gotico final, del cual hay igualmente indi-
cios, gracias a algunas esculturas ligadas a la
piedad popular, hoy desaparecidas, en el con-
vento de la Virgen de las Huertas (MUNOZ,

2015: 50). De este momento, entiendo, debid
de ser la ermita original, que ocuparia el cuerpo
central de la actual, y del cual seguramente seria
el pequefio rosetdn de canteria que los eruditos
mencionan y del cual Tornero sacara un dibujo
a plumilla en 1901. De sus reducidas dimensio-
nes, Espin da unos 50 centimetros de diametro,
tiende méas a un detalle ornamental que a unas
funciones claramente definidas de iluminacion,
pese a no haber desaparecido aun la frontera
con el reino nazarita.

Edificio, pues, de pequefias dimensiones, aun
mantiene un contrafuerte, con algunos silla-
res irregulares en su parte inferior, a mitad de
pafio en el lado de la epistola. El uso de algu-
nas hiladas de piedra sillar dio lugar a pensar
en la reutilizacién de materiales anteriores y
permitir atrasar décadas su construccion. His-
toriadores locales la databan en los siglos XIV
0 XV (ESCOBAR, 1919: 266). Sin méas datos
actualmente, y como Unica prueba documental
el dibujo del roseton de canteria perdido, pare-
ce bastante atrevido retrotraernos méas alla de
la época de construccion del resto de edificios
coetaneos.

Por otra parte, la existencia del contrafuerte me
induce a pensar que dispondria de una cubierta
de madera a dos aguas, de no muy pronunciada

Figura 8. Propuesta de evolucion constructiva de la ermita de san Lazaro. Fuente: Dibujo del autor.
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Figura 9. Esquema de trasmision de cargas de una armadura de par hilera y de par y nudillo.
Fuente: NUERE MATAUCO, Enrique (2000): La carpinteria de armar espafiola. Editorial Munilla Leria. Madrid, pag. 104.

pendiente y que trasmitiria tales cargas hori-
zontales que hicieron necesaria dicha medida
compensatoria. EI cambio de cubierta ya en la
segunda mitad del siglo XVI, por una de par y
nudillo, aliviaria dicha situacién al compensar
dichos esfuerzos horizontales los tirantes y tras-
mitir s6lo cargas verticales. Este es un modelo
de cubierta de grandes ventajas practicas, de
bajo costo y fécil técnica. Un modelo perfecta-
mente asimilado por la poblacion, conocido por
albafiles y carpinteros y que sirvi6 como so-

Lamina 8. Restos del Almizate de San Lazaro.
Fuente: Fotografia del autor.

lucién util, realizado por profesionales de muy
diversa procedencia, pero no especialmente por
moriscos (GUTIERREZ, 1987: 435).

La similitud formal de los restos existentes con
otros ejemplos cercanos y la fuerte presencia
del maestro carpintero lorquino Esteban Ribe-
ron, considerado uno de los alarifes méas reco-
nocidos del oficio, me sugieren la accion directa
o indirecta de dicho maestro para la datacién de
la techumbre en la segunda mitad del siglo XVI.

Lamina 9. Detalle Almizate de Santa Eulalia, Totana.
Fuente: Fotografia del autor.
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Figura 10. En posicion central el cosido de fabrica de ladrillo. El color azul indicaria los restos visibles del s. XV; en color
verde siglo XVII y naranja siglo XX. Fuente: CRESPO y GALLARDO, 2015: 272. Tratamiento digital del autor.

La no prolongacion de este tipo de soluciones
en la region més alla de los primeros afios de
1600 permite avalar esta hipotesis.

De momento, pues, nada hay que indique que
el citado maestro participara en su ejecucion, y
las afinidades formales son propias de este tipo
de arte que basa gran parte de sus principios
en relaciones geométricas. Quien la disefiara o
ejecutara bien podria conocer los trabajos de
Riberon o bien otras obras similares.

El cuerpo primigenio fue ampliado hacia los
pies durante el siglo XVII, pudiendo ser la fa-
chada del mismo momento o del siglo XVIII.
La construccion con mamposteria entre ver-
dugadas de ladrillo es propia de estos siglos,
no existiendo claras diferencias formales entre

las construcciones del siglo XVII y aquellas el
XVIII. Su demolicién completa en 1935 no per-
mite avanzar mas. La cercania de la cantera de
San Lazaro, adyacente a la de Murviedro, surti-
ria facilmente de material para la construccion.
La igualdad del material no constituye pues
obstaculo alguno para la extension en el tiempo
de las obras, ya que la cantera continud activa
hasta el siglo XVIII.

Las fases constructivas estan claramente marca-
das por la diferencia en el tamarfio y aparejo de
la mamposteria de los arranques de sus muros.
Maés ordenado y de mayor tamafio en el caso del
cuerpo del siglo XV, y en la existencia de una
«columna» de ladrillo que, a modo de cremalle-
ra, sirve de transicion entre ambas partes.

Lamina 10. Decoracion del altar mayor, 1693. La cornisa recuerda a un orden jénico con semipilastras con capitel decorado
con ovas y dardos. Los arcos estan decorados con énfasis en las claves. Fuente: Fotografias del autor.
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Por tanto, quiero entender que la cubierta mu-
déjar debio modificarse en dicho momento, du-
rante la segunda mitad del siglo XVI, aunque
con la ampliacion del siglo XVII (a) se alterara,
guardandose el orden y geometria general de
la misma. De ahi que se entienda las «diver-
sas composturas» que segun Escobar sufriria
la misma en «lejanos tiempos» (ESCOBAR,
2000: 266). La opcion de dejar una cubierta al
exterior a tres aguas, en vez de una solucion
mas rapida de muro pifion y dos aguas, nos da
pie a creer que se desmontara el faldon interior,
se trasladara el mismo a su nueva posicion, am-
pliandose con parecido sistema constructivo el
cuerpo original. Que ningun autor clasico men-
cionara directamente la existencia de diversas
techumbres puede avalar dicha hipétesis, pero
hay que mencionar que normalmente solian re-
sefiar lo mas destacado, obviando detalles que, a
su entender, carecian de mayor relevancia.

Maés claro parece la prolongacién por el norte
con el altar mayor. Pieza ligeramente sobresa-
liente de los primitivos muros, su decoracion es
contratada en 1693, y su descripcion coincide
plenamente con los restos conservados.

Dado que parece ser que la ermita sufri dafios
menores durante el terremoto de 1674 y en 1679
se da por finalizado el pleito entre Pedro Nava-
rro, mayordomo de la ermita, y Francisco Bas-
tida hijo, alarife, con respecto a lo que se habia

hecho en la capilla mayor, quiero inferir que el
parroco de San Clemente aprovechd la renova-
cién arquitecténica que surgid tras el terremoto
para ampliar la ermita y darle mayor empaque
y prestancia. Pudiera ser como voto expiatorio
por el terremoto, pero nada se sabe al respecto.
Lo que si parece claro que entre dichos afios se
hacen obras de importancia.

El dltimo cuerpo afiadido fue el camarin, adosa-
do a la parte posterior del altar mayor, sobre los
dos contrafuertes preexistentes de las esquinas,
gue datamos en el siglo XVII11. Nos ayuda a ello
su decoracion exterior con planos de enlucido,
que esconden la fabrica subyacente de mam-
posteria ordinaria tomada con mortero de cal,
enmarcados en cintas corridas planas, separados
por verdugadas de ladillo.

La aparicién de restos de pinturas murales en
las tres hornacinas existentes (altar mayor y
sendas a ambos lados de la nave), la poca peri-
cia en la ejecucion de la correspondiente al lado
de la epistola (casi horada el muro existente por
completo), junto con el cegado de los dos cua-
dros retablos del altar mayor, sugieren una in-
tervencion de ornato durante dicho siglo XVIIlI,
que igualaria con su enlucido todo el conjunto
y resaltaria con pintura mural los elementos mas
sobresalientes. A datar la intervencion en dicho
periodo nos influye sobremanera el hecho de
gue aun queden restos de un retablo ejecutado

Lamina 11. Izquierda: detalles de la interrupcion de la cornisa el s. XVI1 y restos del altar en estuco del s. XVIII. Derecha:
esquema de composicion de este. Fuente: Fotografia del autor. Esquema de Patrimonio Inteligente.
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en yeso en el altar mayor, rodeando a la horna-
cina principal, que sustituyera al existente en
madera, del cual se sabe que ya desde 1739
estaba en mal estado. Hay que tener presente
que a finales del siglo XVIII, por cuestiones de
gusto estético y por razones de indole religiosa,
todas ellas enmascaradas en cuestiones de ca-
racter meramente préctico (de seguridad contra
los incendios), la Academia de Bellas Artes de
San Fernando habia redactado un documento
—asumido oficialmente por Carlos III en 1777,
en el que prohibia a partir de dicha fecha eje-
cutar retablos en madera, debiéndose hacer de
piedra, marmol o jaspe o, a lo més, de estuco
imitando aquellos materiales.

De la existencia de un posible coro a los pies,
tan solo hay leves indicios que no permiten
aventurar nada mas.

Las catas arqueoldgicas llevadas a cabo han
aportado algunos datos. Estos estan pendien-
tes de inscribirse en un contexto mas general,
cuando se excave con metodologia arqueolo-
gica toda la ermita, siempre que el estado del
subsuelo, que se entiende muy alterado, lo per-
mita. Durante dichas excavaciones se ha encon-
trado en el interior de la ermita, en el centro
de la nave y con sentido norte sur (desde el
presbiterio en direccion hacia la puerta), una
canalizacion enterrada de ceramica vidriada que
bien puede formar parte del venero de agua que
nacia de las cercanias de la ermita. Igualmen-
te se ha localizado un canal de conduccién de
aguas por el exterior de la sacristia en su facha-
da norte, realizado en ladrillo con recubrimiento
de cal, cuyo fin era evitar que las escorrentias
se filtrasen por los muros del recrecimiento de
la planta de la ermita efectuada entre los siglos
XVIly XVIII (CRESPO y GALLARDO, 2015:
41). También se ha encontrado en el frente que
ocuparia la entrada un pavimento realizado en
ladrillo macizo, paralelo al muro del edificio
anexo, que alcanzaria seguramente el vano de
la puerta (CRESPO y GALLARDO, 2015: 39).

En el interior, adyacente al muro del presbiterio
del lado de la epistola, hallamos un pavimento
construido con ladrillo y aglutinado con cal, en
disposicion en planta a sardinel y en forma lon-
gitudinal. El suelo se encuentra practicamente
sobre los niveles geoldgicos, que los arqueolo-
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gos identifican con la ultima fase de uso de la
ermita (CRESPO y GALLARDO, 2015: 41).

Poco mas se puede exponer sobre la historia y
leyenda de la ermita. Tal vez el acercamiento
directo e in situ que se realice en el marco del
actual proyecto de reparacion y regeneracion
del entorno y conjunto urbano de la ermita de
San Léazaro nos ofrezca mas datos que rellenen
los vacios que pueblan sus muros.
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