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RESUMEN

Aunque ya era conocida la contratacién de algunos érganos para iglesias lorquinas, la totalidad de la
documentacion sobre este particular no habia sido abordada hasta ahora quizés porque, de todos los cons-
truidos, sélo ha llegado hasta nosotros el del antiguo convento de San Francisco, hoy casi completamente
renovado en su interior. Los documentos permiten conocer las caracteristicas de aquellos drganos entre
los siglos XVI 'y XIX, trazar la evolucién de estos instrumentos y quiénes fueron sus constructores, de los
que se ofrece una breve biografia con todo lo conocido hasta el momento.

Palabras clave: Organos historicos de Lorca / Francisco Juarez, organero. / Nicolas Saurat, organero. /
Diego de Espinosa, organero. / José de Olivares, organero. / Bernardo y Fulgencio Llop, organero. / Mi-
guel Alcarria, organero. / José Leonardo Ximénez, organero. / José Llopis Meseguer, organero. / Francisco
Martinez Rosales, organero. / José Martinez Franco, organero. / Dinarte Machado, organero.

ABSTRACT

Although the contracting of some organs for Lorca churches was already known, the totality of the
documentation on this matter had not been addressed until now perhaps because, of all those built, only
the one from the old convent of San Francisco, today almost completely renovated inside. The documents
allow us to know the characteristics of those organs between the 16th and 19th centuries, trace the
evolution of these instruments and who their builders were, of which a brief biography is offered with
everything known so far.
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INTRODUCCION

Dentro de la historia de la musica en Lorca,
un capitulo interesante que quedaba por escri-
bir era el referido a los 6rganos histéricos que
existieron en la ciudad. En lineas generales ya
han sido dadas fechas de construccion, maes-
tros organeros que participaron e incluso algu-
nos contratos de aquellos instrumentos han sido
publicados en monografias dedicadas a templos
0 en trabajos especializadost. Pero lo que aln
guedaba pendiente era tratar de modo global la
historia de estas extraordinarias maquinas y sus

constructores, poniendo ademas algo de contex-
to en el panorama en que surgieron.

Si bien los pormenores biograficos de musicos
lorquinos contemporaneos son bastante cono-
cidos, asi como el desenvolvimiento a lo largo
del tiempo de instituciones tan decisivas como
la banda y academia municipales, la capilla de
musica de la colegiata de San Patricio, que con-
taba con los mejores musicos y los méas variados
instrumentos que hubo en Lorca, sigue nece-
sitando todavia de un estudio en profundidad.
Desde su creacion, casi paralela a la instaura-

1 Sobre el particular ver como bibliografia basica: ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices levantinos. Lorca 1931; ESCOBAR BARBERAN,
F. Esculturas de Bussy, Salzillo y D. Roque Lépez en Lorca. Lorca 1919; MOLINA MARTINEZ, J.L. «Los carmelitas descalzos en Lorca
(1588-1835)». En La parroquia de Nuestra Sefiora del Carmen de Lorca. Lorca 1988; pp. 51-56; MAXIMO GARCIA, E. «Armonicos
ambitos: los 6rganos de San Juan de Albacete». En actas del Il Congreso de Historia de Albacete. Albacete 2002; pp. 381-396; MUNOZ
CLARES, M. «Patronos y benefactores. La definitiva ornamentacion de la iglesia». En Monasterio de Santa Ana y la Magdalena de Lorca.

Historia y Arte. Murcia 2002; pp. 136-140.
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cion de la colegiata en 1533, hasta su desapa-
ricion en 1852, cuando la colegial perdié tal
dignidad pasando a ser una parroquia mas de la
ciudad, s6lo conocemos una sucesion de nom-
bres de los maestros capilla y notas generales
que caracterizan, de modo ligero, su composi-
cion?, Es cierto que la pérdida casi completa del
archivo musical de la colegiata desincentiva y
entorpece esa labor, pero la reconstruccion de la
capilla de mdsica de San Patricio, con sus dis-
tintos integrantes a lo largo del tiempo, todavia
puede hacerse con la consulta sistematica de las
actas capitulares del cabildo y con noticias tanto
de protocolos notariales como de otras fuentes
de informacion.

I. MARCO HISTORICO DE LA ORGANE-
RIA BARROCA LORQUINA

Durante toda la Edad Moderna Lorca va a ser
una ciudad en constante evolucion. Su desarro-
llo econdmico, social y urbano habia comenza-
do a finales del siglo XV con la desaparicion
efectiva de la frontera militar alcanzada tras la
Paz de Granada. Desde los primeros afios de la
centuria del 500 el Concejo lorquino se centra-
ria, fundamentalmente, en la potenciacion de la
vida ciudadana y en el empleo de mayores re-
cursos econémicos para fomentarla, iniciandose
entonces un firme proceso de reformas urbanas
que variara sustancialmente la morfologia de la
ciudad. Lorca, con un término municipal que
entonces superaba los 2.000 km?, se perfilaba
como cabecera de una extensa comarca que ex-
tendia su jurisdiccion hasta tierras almerienses.
Por aquellos afios el recinto de la muralla englo-
baba todavia a casi todo el poblamiento, ya que
dentro de él se localizaban las parroquias altas,
y las actuales calles Cava, Santiago y Selgas
suponian el limite mas bajo de lo que se podria
entender como nucleo ciudadano. Progresiva-
mente ese espacio y la zona adyacente hasta la
calle Corredera se van a ocupar de modo cuali-
tativo con edificaciones que albergaban nuevos
servicios 0 mejoraban las condiciones de los
gue ya se prestaban, estableciendo instalacio-

nes preindustriales en la periferia. Entre 1504 y
1577 se levantarian de nueva planta, o se reno-
varian, la camara y salas del Concejo, la lonja,
el matadero, la carcel, el almudi, la carniceria y
el posito, molinos, batanes, el hospital y hasta
un tinte. Los disefios aportados por arquitectos
y canteros foraneos, asi como el uso frecuente
de piedra en estas construcciones, garantizaron
la calidad de lo edificado. Al mismo tiempo, se
concebian nuevos espacios publicos, se proce-
dia a una redistribucion de las infraestructuras
esenciales o se hacian construir (fuentes, abre-
vaderos, puentes...), se mejoraba el viario con
el trazado de nuevas calles, la remodelacion de
las existentes y el empedrado de las principa-
les, y se ocupaban las zonas despobladas de los
arrabales situados sobre los caminos de Murcia
y Andalucia. Las obras publicas también alcan-
zaron a las de caréacter hidraulico realizadas en
el rio, esenciales para conseguir un mejor rendi-
miento agricola de la zona de la huerta.

Importante fue también en este proceso el papel
desempefiado por la Iglesia. Si las parroquias
sirvieron de aglutinantes para definir barriadas,
teniendo la preeminencia Santa Maria por ser
sede arciprestal, la ereccién de la colegiata,
como ente de rango superior, obligd a una reor-
ganizacion del sistema eclesiastico, con un nue-
vo reparto del diezmo y una estructura distinta
del poder ejercido por el clero. La construccion
del gran templo dio lugar a que se definiera en
su entorno un espacio urbano significativo que,
perfilado ya en parte a finales del XVI, acabaria
siendo la Plaza Mayor al atraer a sus margenes
los edificios representativos del poder munici-
pal y real. Las parrogquias de San Mateo —en su
antiguo emplazamiento— y Santiago pasarian a
ser el nucleo ciudadano por excelencia, al loca-
lizarse en ellas la casi totalidad del comercio y
las casas de la oligarquia formada por regidores,
candnigos, propietarios del agua, de la tierra
y del ganado, asi como los profesionales de
mas alta posicion social (médicos, licenciados
en leyes, militares, etc.). A esa ldgica expan-
sion hacia el llano ayudaron sobremanera las
fundaciones del clero regular (Merced, Santo

2 Ver la voz Lorca (1) firmada por MARTINEZ MILLAN, M. en Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana, Vol. 6, Madrid
2002; pp. 1055-1057. De esta misma autora, en diferentes tomos del mismo Diccionario, se han dado a conocer las biografias de algunos

maestros de capilla de la colegial lorquina.
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Domingo y San Francisco) que, situadas sobre
el limite del poblamiento, atrajeron rapidamente
al caserio. En suma, el siglo XVI fue una etapa
de realizaciones basicas en la que se eshoz6 la
trama urbana sobre la que la ciudad creceria
hasta finales del siglo XVIII.

Sentadas las bases para que Lorca pasara de la
siempre inestable e insegura frontera a un mun-
do plenamente urbano, sustentado en una econo-
mia de claro perfil agropecuario, en las primeras
décadas del XVII las crisis socio-economicas
casi encadenadas, que tuvieron su origen en epi-
demias, hambrunas, hundimiento del mercado
de la lana, deflacion de la moneda, riadas, etc.,
no permitieron realizar obras de envergadura.
Sobre todo se constata la presencia de canteros,
cuya actividad estd ligada principalmente a la
colegiata, a algun claustro conventual y a las
necesarias obras de caracter hidraulico —algu-
nas de ellas muy costosas y fallidas, como la
primera presa de Puentes—. El resto de artifices
llevaron a cabo una labor modesta, relacionada
casi siempre con la ornamentacion de edificios
religiosos y la construccion de unas pocas ca-
sas solariegas. Serad entre 1660 y 1740, apro-
ximadamente, cuando una renacida economia
impulsada por la colonizacion de tierras baldias,
la roturacién masiva y un aumento espectacular
de la poblacion, que se multiplicaria por cinco
entre 1550 y finales del siglo X VIII alcanzando-
se los 40.000 habitantes, dio como resultado la
afluencia a Lorca de un nutrido grupo de artistas
gue serian, en Gltima instancia, los ejecutores de
un vasto programa de construcciones urbanas al
que iban aparejadas nuevas formulas estéticas.
De estos afios datan edificios como el Ayunta-
miento, la mayor parte de la colegial incluida
su fachada, la casa de Guevara o las iglesias
que se reforman entonces, tales como San Juan,
Santiago, San Francisco y Santo Domingo, asi
como casi la totalidad de retablos y pinturas de
mayor interés. Nombres como los de los arqui-
tectos Vallés y Ortiz de la Jara, escultores como
Uzeta, Caro, Caballero y Lopez, y pintores
como Camacho, Mufioz de Cdrdoba o Marti-
nez Fernandez de Espinosa, no pueden dejar de

pronunciarse cuando se hace un recorrido por
los principales hitos monumentales lorquinos.
Ese gran proyecto de ciudad barroca se asent6
sobre la grave crisis ocasionada por los terremo-
tos de 1674 que obligaron a una reconstruccion
significativa de la morfologia urbana. A la pos-
tre, las obras emprendidas tras aquella tragedia
configurarian la imagen barroca de Lorca que
llegd intacta y enriquecida hasta comienzos del
siglo XX.

I1. ORGANOS HISTORICOS EN LORCA
I1.1. Siglo XV1 y primera mitad del XVII

Apenas conocemos datos sobre los primeros 6r-
ganos que existieron en la ciudad y cuando y por
quiénes fueron construidos, pero de los disponi-
bles se puede deducir que ya en las primeras dé-
cadas del siglo del XV1 estos instrumentos eran
habituales tanto en las parroguias como en la
recién creada colegiata de San Patricio. En ella,
el de 3 de noviembre de 1535, acordaban sus
canonigos que accediese al cargo de sochantre
Juan Rodriguez Ariza, con 12 ducados de sala-
rio, encomendandole también tocar los érganos.
En 29 de agosto de 1571 Francisco Juarez, al
que se llama «organista» y vecino de Lorca y
del que no estamos seguros de su adscripcion a
la colegial, se comprometia a que antes de que
finalizara el mes de septiembre tendria puestos
y asentados en la iglesia de \era*

... unos organos conforme y de la suerte y traza y
grandor que son los de la iglesia colegial de esta
ciudad que tengan mas un temblante que sean
nuevos buenos de dar y recibir esto por razén
que Pedro Mellado, clérigo, vecino de la dicha
ciudad de Vera, me ha de dar y pagar por razén
de ello setenta y cinco ducados que el gasto que
en ello se hiciere asi de llevar como de puertas
y demas adherentes hasta que estén puestos y
asentados con toda perfeccion ha de ser y lo
tengo que poner todo a mi costa y misién por lo
que dichos setenta y cinco ducados se me han de
pagar luego como estuvieren puestos y asentados
donde no que si dentro del dicho término asi no
lo hiciere y cumpliere a mi costa los pueda el
dicho Pedro Mellado comprar o mandar hacer

3 MURNOZ CLARES, M. y otros. «Sismicidad histérica y documentacién municipal: el caso de Lorca». Boletin Geol6gico y Minero, 123

(4), Madrid 2012; pp. 415-429.

4 Archivo Histérico de Lorca (en adelante AHL), Prot. 80, fol. 695.
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en cualquier parte y lugar y por el precio que
pudiera haber y lo que méas le costare yo sea
obligado a se lo pagar y por ello me pueda eje-
cutar y la averiguacién y requerimiento de ello
sea por s6lo su juramento o de quien su poder
hubiere para en cuenta de lo cual en parte de
pago de ello confieso que he recibido de Julian
de Torres en su nombre doce ducados de que me
doy por contento....

Daba Juarez por fiador de su trabajo al pintor
lorquino Pedro Marquez, lo que indica que era
persona conocida en la ciudad de Lorca quizas
por residir en ella. Estos 6rganos, que se que-
rian nuevos por el comitente, estarian ya hechos
quizas por haberse encargado con anterioridad o
por proceder de un contrato previo fallido. En el
documento se alude sélo al mes de que disponia
Juérez para su colocacion en la iglesia de Vera,
tiempo verdaderamente corto para construir los
organos, por lo que hay gque pensar que su tras-
lado y colocacién no debia de presentar ma-
yor dificultad. A las caracteristicas técnicas que
tuvieran, extremo que desconocemos, se habia
afadido ahora un temblante, sin duda un efecto
novedoso en el panorama local que se incorpo-
raba a la musica de érgano en estos afios.

Por otro lado, las iglesias parroquiales también
dispusieron de o6rganos durante el siglo XVI.
La arciprestal de Santa Maria lo tenia ya en
1573, pues al hacer pequefias reformas interio-
res en ese afio se da cuenta de haber trasladado
el instrumento®. Y también lo tenia la parroguia
de Santiago desde antes de 1588, ya que en
esa fecha se acomete su reparacion por Nicolas
Saurat®. Se comprometio éste, el 30 de marzo de
aquel afo, a hacer

... toda la caiioneria que le falta y ponerlos por
su orden y fundir y aderezar los demés cafiones
que estuvieren bollados y maltratados de manera
que el dicho 6rgano quede bien hecho y acabado
en toda perfeccién, que quede tan bien hecho y
acabado como lo estaba cuando el dicho 6rgano
se hizo y aderezar las contras y fuelles y todo lo
demas que pertenece al dicho 6rgano y el dicho
Julian de Torres se obligd de dar al dicho Nico-

las de Saurat todos los adherentes necesarios y
por el trabajo le ha de dar cuarenta ducados los
cuales le ha de pagar para fin de agosto de este
presente ano...

Si bien la reparacién de antiguos 6rganos pudo
ser una practica habitual, parece que también se
imponia la nueva construccion, favoreciendo en
algun caso la venta de los antiguos instrumen-
tos que se encontraban en buen uso. Eso debi6
de pasar con el 6rgano de la parroquia de San
Mateo que en 1605, quizés para hacer frente
al pago de una nueva adquisicion de la que no
tenemos noticia, fue vendido a VVélez Rubio en
los siguientes términos’:

Sepan cuantos esta carta de obligacion vieren
cémo yo Miguel Blazquez, clérigo presbitero ve-
cino de la villa de Vélez Rubio y natural de esta
ciudad de Lorca, otorgo que debo y me obligo
de dar y pagar de llano en llano y haciendo de
deuda ajena mia propia al licenciado Martin de
Teruel, clérigo presbitero cura de San Mateo ve-
cino de esta ciudad, o a quien su poder hubiere
ochenta ducados por razén y de compra de un
6rgano que en el dicho precio me ha vendido y
yo de él he recibido para la iglesia de sefior San
Pedro de la dicha villa de Vélez Rubio del cual
dicho érgano tal cual es me doy por entregado
y contento a mi voluntad por cuanto le tengo
visto y reconocido renuncio toda excepcion de
engano...

El pago se haria en dos veces: 30 ducados en
el momento de la compra y el resto para el dia
de Navidad de ese afio. Por la carta de finiquito
al margen de la escritura se sabe que fueron 20
los pagados a la firma de la escritura y que los
60 que faltaban no fueron abonados hasta abril
de 1608.

En 1618 la iglesia de San Pedro sustituia su
6rgano viejo por otro hecho por Diego de Espi-
nosa, organero vecino de Callosa, que habia de
hacerlo tal y tan bueno como el 6rgano que de
presente tiene la iglesia colegial, salvo el juego
de trompetas, que se suprimia por ser quizas
la iglesia pequefia para un registro tan sono-
ro, llevando otra mixtura a cambio aunque no

5 En el Fondo Cultural Espin, hoy cerrado, se conservan las anotaciones que Espin Rael hizo antes de la destruccion de los libros parro-

quiales de esta iglesia. En ellas se encuentra la referencia.
6 AHL, Prot. 148, fol. 360.
7 AHL, Prot. 240, fol. 311; 5 de septiembre de 1605.
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se especifica cual®. El organero recibiria 2.100
reales por su trabajo y en el precio se incluia la
venida y estancia para instalar el instrumento
en su sitio. La fabrica sélo se ocuparia de los
portes, pago de almojarifazgo al pasar de un
reino a otro la mercancia y de los pormenores
de la instalacion. De ese precio se descontaron
500 reales en que habia sido tasado el 6rgano
antiguo, que lo recibia Espinosa como parte del
pago, mas 54 reales en que se valoraron tres
fanegas de trigo que le habia dado el fabriquero
de la iglesia, el licenciado Pedro Leonés. El or-
ganero, desde que acabase de construir el nuevo
Organo, tenia tres meses para dejarlo instalado y
corriente, momento en que recibiria el resto de
la cantidad total ajustada. Si el pago se retra-
sase, Espinosa percibiria 6 reales diarios mien-
tras no le fuese satisfecha la cantidad acordada;
igual pena se estipulaba para el organero si una
vez transcurridos los tres meses no habia venido
a poner el drgano en su sitio.

Algunas noticias mas de mediados del siglo
XVII nos pueden ayudar a saber qué templos
poseian drganos en la primera mitad de ese si-
glo y a caracterizar algo estos antiguos instru-
mentos de las iglesias lorquinas antes de que
apareciesen los que tenian ya plenamente las
particularidades del Ilamado 6rgano ibérico. La
primera tiene que ver con el intercambio de ins-
trumentos entre dos parroquiales. Con licencia
del ordinario, dada el 24 de noviembre de 1654,
el mayordomo de la fabrica de San Pedro, que
habia hecho 6rgano nuevo en 1618, quedaba au-
torizado para intercambiar ese instrumento por
el que habia en la iglesia de San Mateo que,
como hemos visto, debié de hacerse en torno
a 1605. La iglesia solicitante correria con los
gastos que se derivasen de esa operacion®. Asi
se hizo, aunque el cura de San Pedro se reservé
cuatro cafiones pequefios y el ruisefior, elemen-
tos éstos que quizas se iban a acomodar en el
instrumento recibido. En la entrega también se
especifico que el de San Mateo constaba solo
de 57 cafones, lo que da una idea de que el

8 AHL, Prot. 283, fol. 202, 19 septiembre 1618.
9 AHL, Prot. 429, fol. 409.
10 AHL, Prot. 433, fol. 102, 29 de abril de 1655.

organo que posiblemente se hiciera a comienzos
del XVII seguia atn anclado en modelos rena-
centistas. La segunda esta relacionada con los
conventos de la ciudad, incluidas las clausuras
femeninas, que también dispusieron de 6rga-
nos para sus celebraciones litdrgicas desde bien
pronto. Asi lo pone de manifiesto una escritura
de 1655 por la que las mercedarias de Madre de
Dios de la Consolacion admitian a la velezana
Ana Rubio al noviciado, en calidad de orga-
nista, pagandole el sustento durante el afio que
duraba su preparacion®®. Una vez transcurrido
ese tiempo y antes de hacer los votos correspon-
dientes, los padres, Rogue Rubio y Ana L6pez,
pagarian 400 ducados para el ingreso definitivo
de su hija en religion. Si asi no lo hiciesen la
novicia perderia todo derecho de ingreso. Al
final de la escritura se estipulaba la posibilidad
de un pago aplazado con intereses, lo que indi-
ca que quizas los padres no podian afrontar el
pago de la dote de una sola vez e iban a hacer
entregas parciales asumiendo el sobrecoste. Por
Gltimo, en 1665 el érgano de Santiago, que de-
beria ser ya centenario a tenor del arreglo que
en él habia hecho Saurat en 1588, volvio a ser
arreglado por el organero José de Olivares, sin
gue conozcamos mas datos de esa reparacion
ya que la noticia procede de una nota escueta
recogida por Espin Rael de los desparecidos li-
bros de fabrica de la parroguia'. La presencia
de Olivares en Lorca dio lugar a otro trabajo de
organeria que resulta, cuando menos, curioso.
El documento, con fecha 1 de febrero de 1666,
es el siguiente??;

... parecio José de Olivares vecino que dijo ser
de la ciudad de Baza y por la presente escritura
y en aquella via y forma que mejor haya lugar
se obligaba y oblig6 de componer y aderezar
un realejo de almohadilla al licenciado Juan de
Guevara organista mayor de la iglesia colegial
de esta ciudad poniéndolo fino y perfecto el di-
cho realejo de musica bueno de dar y recibir
a satisfaccion del dicho licenciado Guevara a
mediado el mes de marzo que vendra de este
presente afio en precio de cien reales que confesd

11 Notas de los archivos parroquiales de Espin Rael antes de la destruccion de la guerra civil en el Fondo Cultural Espin, hoy cerrado. Sobre
el organero José de Olivares ver CEA GALAN, A. y CHIA TRIGOS, I. Organos en la provincia de Jaén. Inventario y catalogo. Granada

1998; p. 21.
12 AHL, Prot. 466, fol. 20.
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haber recibido por la ocupacion y trabajo de la
composicion del dicho realejo...

Aunque no hay que dudar de la existencia de
realejos en Lorca durante el siglo XVI, el rastro
documental que han dejado no es tan claro como
para hacer un seguimiento de este asunto. Los
debid de tener la colegial para fiestas solemnes
celebradas fuera del templo, como la del Cor-
pus, asi como para salidas extraordinarias de la
capilla de musica a lugares donde no habia posi-
bilidad de contar con uno de estos instrumentos.
Esos pequefios positivos, como drganos destina-
dos a la esfera privada, parece que pervivieron
hasta bien entrado el siglo XVII como pone de
manifiesto el contrato entre el organista de San
Patricio y el organero Olivares. Desconocemos
a qué clase de instrumento se refiere el término
«realejo de almohadilla», pero parece despren-
derse de esa denominacion que el pequefio 6r-
gano estaria colocado sobre un soporte.

De todo lo expuesto hasta el momento muy
poco podemos extraer de las caracteristicas de
los 6rganos que existieron en Lorca entre me-
diados del XVI e igual fecha de la centuria si-
guiente. Excepcion hecha de los de la colegiata,
de los que s6lo sabemos que se toman repeti-
damente como modelo y que es probable que
se adaptaran o renovaran totalmente conforme
iban evolucionando estos instrumentos, es posi-
ble pensar que los de las parroquiales procede-
rian de modelos renacentistas mas antiguos. Es
creible que dispusieran de un flautado principal
permanente, con un secreto alin no partido y
cromaético, cuyos tubos no se ajustarian a su
disposicion en la fachada, y, seguramente, de
algun registro més de fondos que diera algo de
variedad o relieve a la musica interpretada, asi
como efectos —por ejemplo, el temblante que se
incorpord a los drganos de Vera—. Al intercam-
biarse los drganos entre las parroquias de San
Pedro y San Mateo, se dice que el de ésta tenia
57 cafiones, lo que parece referirse a un nime-
ro muy limitado de tubos de metal. En conse-
cuencia, las cajas, aunque no es descartable que
estuvieran pintadas, tendrian cierta tosquedad
en su forma, disponiéndose a modo de cajon
cuadrado que protegia el mecanismo y los tubos
del polvo y de la manipulacién inadecuada. Asi
lo sugieren las puertas que se mencionan en el
contrato de los 6rganos de Vera. Estos 6rganos

40

tan béasicos también disponian de contras que
aparecen mencionadas en 1588 para el 6rgano
de Santiago. Mientras que en la colegial ha-
bia musicos con instruccion avanzada, para los
instrumentos parroquiales no podemos asegurar
que fuesen tocados por persona con cierto ni-
vel musical. Debieron de servir para poco mas
gue acompanar el canto en determinadas partes
de la liturgia y horas canonicas y por tanto las
exigencias de sonido debieron de ser minimas.
Cuando a Saurat se le pide en 1588 que repare
el drgano existente en Santiago, la intencion de
quienes encargaron su puesta a punto era que
volviese a funcionar tal y como lo hacia cuando
se construyd. Ademas de reparar los tubos en
mal estado, también se le pidié que revisase
los fuelles, para no perder potencia de sonido,
y las contras, esto es, el pedalero que acciona-
ba las notas mas graves del instrumento que
reforzaban la armonia en las ejecuciones. Este
elemento era ya imprescindible en los 6rganos
del siglo XVI.

Comenzado el siglo XVII, y a imitacion de lo
que se hacia en la colegial, los 6rganos parro-
quiales que se encargaron debieron de incor-
porarse a la novedad del registro partido. Di-
vidido el teclado en mano izquierda y derecha,
podia hacerse sonar al unisono para flautados de
fondo y otras mixturas accionando los mismos
registros a ambos lados del teclado. Los ins-
trumentos considerados solistas se accionaban,
generalmente, para la mano derecha, aunque
también se pueden encontrar ejemplos de mano
izquierda. La mayor complicacion constructiva
de secreto, mecanismos y tuberias llevaba apa-
rejado un mas elevado precio, como se advierte
en los 2.100 reales —190 ducados— que costo el
nuevo organo de San Pedro en 1618 que, como
sabemos por documento posterior, incorporaba
el curioso sonido de un ruisefior.

De los organeros citados hasta el momento no
muchas cosas pueden decirse. Parecen haber
trabajado ocasionalmente para Lorca, salvo
Francisco Juarez, al que se llama vecino de la
ciudad y organista, aungue este término tam-
bién se utilizaba para los constructores. Quizas
estuvo ligado a San Patricio, pero no hay datos
ciertos que asi lo indiquen. De Nicolas Saurat,
posiblemente de origen francés, nada se ha es-
crito que conozcamos y el que si estd mejor do-



cumentado es Diego de Espinosa. Posiblemente
sevillano, nacido hacia 1580, su actividad gira
en torno a las ciudades de Murcia y Orihuela,
ciudad esta Gltima donde se le localiza en 1607
trabajando para Santo Domingo. Se le supone
discipulo de los Franco, organeros andaluces
de origen flamenco que trabajaron en Sevilla,
Granada y Murcia. Juan Franco trabajaria para
la catedral murciana en 1601%. El afincamiento
de Espinosa en Murcia parece que se produjo en
1612, cuando es contratado por el cabildo cate-
dralicio para el mantenimiento de los 6rganos
de la catedral. Trabaj6 para Caravaca, Moratalla
y Yeste, donde en 1610 esta avecindado. Cuan-
do en 1618 contraté el 6rgano de San Pedro de
Lorca se decia vecino de Callosa de Segura.
En 1619 ya tenia de nuevo vecindad en Mur-
cia desde donde trabajo para Orihuela y otras
ciudades y pueblos de la Didcesis de Cartagena
hasta su muerte, ocurrida hacia 1630*. Como
ya se dijo, José de Olivares se ocupaba en 1665
de reparar el 6rgano de Santiago. Era hijo del
también organero Bartolomé de Olivares y se
ha documentado su participacion en 1656 en la
construccion del 6rgano de la colegial de Cas-
tellar, a semejanza del que habian construido
en Villacarrillo, ambas localidades de Jaén. Su
paso fugaz por Lorca debié de obedecer a la
estancia en Murcia de su hermano, el presbitero
Jacinto de Olivares, para la reforma de uno de
los 6rganos de la catedral®.

11.2. La colegiata de San Patricio

A tenor del cuadro histdrico descrito en pagi-
nas precedentes, no ha de extrafiar que fuese
principalmente en la centuria del XVIII cuan-
do se renovaron todos los 6rganos de los tem-
plos de la ciudad. La bonanza econémica que
comenzaba en el dltimo tercio del siglo XVII
propicié la transformacion o nueva construc-
cion de la totalidad de las iglesias parroquiales
y conventuales, alcanzando también a retablos,

esculturas y pinturas, ajuares liturgicos y oérga-
nos. Para esas fechas el érgano ibérico ya habia
evolucionado lo suficiente como para presentar
las caracteristicas que le son propias: registros,
secretos y teclados partidos, trompeteria tendida
en la parte baja de la fachada y arcas de ecos,
lo que daba a aquellos instrumentos una po-
tencia y variedad de sonidos y efectos que les
confirieron personalidad propia en el panorama
europeo. Con la construccion del nuevo 6rgano
de la colegial en 1681 se abrio, tal y como habia
pasado durante el Renacimiento, un nuevo ciclo
en Lorca de construccion de estos instrumentos
que duraria hasta comienzos del siglo XIX. La
documentacion que se ha conservado, aun no
siendo completa, nos permite saber cémo fue-
ron esos Organos, quiénes los construyeron y
bajo qué influencias fueron concebidos.

11.2.1. El nuevo 6rgano de Bernardo Llop de
1681

Dispuso la colegiata lorquina, desde poco des-
pués de su ereccion, de Grganos que servian
para el gobierno del coro y para todas aquellas
funciones religiosas en las que participaba su
capilla de mdsica, pero no se conocen hasta la
fecha los contratos pertinentes. Solo puede afir-
marse que fueron Organos de referencia para
otros que se construian en la ciudad, ya que
se citan repetidamente como modelos a seguir.
Es probable que los primeros se construyeran
en torno a 1535, cuando parece que Se nom-
bré el primer organista de la colegial, y que
se renovaran enteramente entre finales del XVI
y primeros afios del XVII, cuando los adelan-
tos técnicos habrian dejado obsoleto cualquier
instrumento de esta clase hecho con los cono-
cimientos técnicos de los inicios del Renaci-
miento. Los teclados partidos y el consiguiente
aumento de registros timbricos habrian impul-
sado esa renovacion.

13 Para esbozo biografico y trabajos de Juan Franco y otros organeros de igual apellido ver: RUIZ JIMENEZ; J. Organeria de la Diécesis de
Granada (1491-1625). Granada 1995; pp. 130-131; MAXIMO GARCIA, E. «La renovacion de los grandes 6rganos de la catedral de Murcia
(1661-1726)». En El comportamiento de las catedrales espafiolas del Barroco a los Historicismos. Murcia 2003; pp. 239-251; y MUNOZ
BARBERAN, M. Memoria de Murcia. (Anales de la ciudad de 1504 a 1629). Murcia 2010; p. 157.

14 La biografia de este organero, publicada por Enrique Maximo Garcia, consultada el 24 de enero de 2023, se puede ver on line en el

siguiente enlace: https://dbe.rah.es/biografias/79908/diego-de-espinosa

15 MAXIMO GARCIA, E. «La renovacion de los grandes 6rganos de la catedral de Murcia (1661-1726)». En EIl comportamiento de las
catedrales espafiolas del Barroco a los Historicismos. Murcia 2003; pp. 239-251.
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No sera hasta 1681, una vez concluidas y cerra-
das las naves del templo, cuando los candnigos
decidieron incorporar al viejo coro de San Pa-
tricio un 6rgano completamente nuevo. EIl 25 de
febrero de ese afo, estando el organero Bernar-
do Llop en Lorca, el abad pidié que se concer-
tase con él la construccién ya que se habia ofre-
cido a tenerlo listo para finales de abril del afio
siguiente por un precio de 900 ducados, inclui-
da en el precio la caja. El encargo se concluiria
finalmente en noviembre de 1683 y el organero
pidio que se le aumentase en algo el precio es-
tipulado ya que habia hecho de hierro, en vez
de madera, algunas piezas y habia tenido que
esperar mas de un mes en la ciudad para su ins-
talacién por no estar concluido el balcén donde
se habia de colocar. Se le dieron 288 reales méas
por haber terminado la obra a satisfaccion del
cabildo®. La escritura de obligacion que exigian
los candnigos para esta obra debi6 de hacerse
ante notario eclesiastico, ya que en los proto-
colos corrientes de Lorca y Murcia no se ha
localizado. Nada sabriamos de este instrumento
si no fuera porque en 1713, una vez concluida
la fachada de la colegiata, el obispo Belluga
decidio sustituir el viejo coro del templo. EI 28
de julio de ese afio Pedro Rodriguez Calatayud
se comprometia a derribar las murallas que hay
en ella donde se ha de hacer el coro y trascoro,
sacar el escombro y llevarlo tras del azud hasta
dejar dicho sitio a planta llana con lo demas
de la iglesia quitar la silleria y 6rgano con la
calidad de que cualquier quebranto que tuvie-
ran dichas alhajas ha de ser de cuenta y riesgo
del otorgante'’. Se comprometia también a ha-
cer un vallado delimitando el perimetro a obrar.
La traza del nuevo coro la dio el maestro del
obispado Toribio Martinez de la Vega y en su
construccion intervinieron los canteros Antonio
y Manuel Caro, Jerénimo Caballero y Lauren-
cio de Villanueva, quien realizaria las esculturas
del titular y los cuatro santos de Cartagena que
remataban el trascoro. Bajo éstos, trabajaria en
las pilastras y paneles Nicolas Salzillo tallando
angeles y apostoles y ya entrada la década de

16 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 137.
17 AHL, Prot. 631, fol. 28.

1720 se remataria la decoracion de este espacio
con retablo de columnas saloménicas hecho por
Caballero que acogia una escultura de la Inma-
culada del escultor marsellés Antonio Dupar?®.
El 6rgano de Bernardo Llop, desmontado, se
entreg6 a su hijo Fulgencio Llop, clérigo y tam-
bién organero, para su composicién y aumentos.
En las condiciones para hacer el nuevo instru-
mento se describe el 6rgano contratado en 1681
del siguiente modo?®:

El 6rgano de la insigne colegial de esta ciudad
de Lorca se compone de los registros y cosas
siguientes.

Lo primero un teclado de hueso y ébano con
cuarenta y ocho teclas

Mas un flautado mayor que es el que estaba en
la cara de dicho érgano de entonacién de 13
palmos y consta de 48

Mas otro flautado de octava general abierta y
consta de 48

Mas otro registro de dos cafios por punto, uno en
quincena y otro en diez y novena y consta de 96
Mas otro registro de 3 cafios por punto, el prime-
ro en diez y novena y consta de 144

Mas otro registro de cimbala 4 cafios por punto,
el primero en veinte y docena, con que se cumple
el lleno que tiene dicho drgano y consta 192
Mas un tapadillo en octava del flautado mayor
de 13 y consta de 48

Mas otro registro de nazardo en docena, consta
de 48

Més medio registro de mano alta de corneta 4
canios por punto, el primero en octava del flauta-
do mayor consta de 100

Mas un registro de trompeta de hoja de lata
consta de 48

Mas ocho contras de madera de veinte y seis
palmos de entonacién abiertas 8

Mas dos secretos de dichas contras

Mas cuatro fuelles de dos varas de largo y una
de ancho

Mas un secreto donde estaban los registros re-
feridos

A la vista del documento, podemos decir que
el 6rgano encargado a Bernardo Llop por el
cabildo en 1681 era poco ambicioso para un
templo de esas dimensiones. Disponia de 48

18 Para mas informacion general sobre la obra de la propia colegiata y especifica sobre el coro y trascoro ver SEGADO BRAVO, P. La

Colegiata de San Patricio de Lorca. Editum, Murcia 2006; pp. 112-145.

19 AHL, Prot. 631, fol. 1, 31 de julio de 1716.
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teclas siendo, pues, de octava tendida. Supone-
mos, sin que haya evidencia al respecto, que el
teclado se extenderia desde C1 a C5, faltando
en consecuencia las alteraciones de Do# y Re#
mas graves. A las 47 habituales se habia afiadi-
do una tecla méas que podria obedecer, a tenor
de los aumentos que hizo Fulgencio Llop en
1716 y que més adelante se trataran, a una tecla
partida ubicada en la segunda octava completa
(C3), donde comenzaba el registro de corne-
ta, y que podria corresponder a Mib%. Que el
organo disponia de esas 48 teclas lo aseguran
los 48 cafios por punto de la totalidad de los
registros salvo el de corneta, que respondia Uni-
camente a la mano derecha en donde habia 25
teclas habiles, como declaran los 100 tubos a
razon de cuatro cafios por punto. Era habitual
que los teclados partidos comenzasen para la
mano derecha en Do# de C3, por lo que la te-
cla 48 debid de situarse en esta octava ya que
las dos afadidas por Fulgencio en 1716, que
eran también alteraciones de semitono como se
verd, las podemos situar en C2 y C4 segun las
indicaciones del contrato. Los 13 palmos del
flautado mayor, instalado en la fachada, indi-
can que el sonido generado por el instrumento,
aun sonando con el lleno y desde la tribuna en
la que se coloco, resultaria muy justo para las
dimensiones del templo. Completaban el lleno
los registros mas agudos del flautado y nasardo
y los mas numerosos de cimbala —192—, hasta
un total de 528 tubos. Como complemento del
lleno actuaba el registro de tapadillo, con sélo
un cafio por punto, siendo los instrumentos so-
listas la corneta, s6lo de mano derecha, y las
trompetas, estas Ultimas no sabemos si tendidas
en la fachada. Las ocho contras de madera, de
sonido muy grave por los 26 palmos que al-
canzaban, servirian para reforzar la armonia en
la interpretacion. En total el 6rgano disponia
de unos 780 tubos entre metal y madera. Hay
que suponer que en el precio final deberia de ir
incluida la caja que el cabildo se encargaria de
pintar y dorar y para la que Camacho Felizes
hizo cuatro grandes lienzos que servirian como
puertas. Ese mueble acogeria en su interior las
contras de 26 palmos —aproximadamente cinco

metros—, por lo que hay que suponer que el
conjunto tendria cierta envergadura.

SAN PATRICIO 1681 BERNARDO LLOP

REGISTROS GENERALES TUBOS
Flautado mayor, 13 palmos 48
Flautado, octava general abierta 48
Flautado, 2 cafios, quincena y decinovena 96
Flautado, 3 cafios, el primero decinovena 144
Cimbala, 4 cafios, el primero veintidosena 192
Tapadillo, octava del flautado mayor de 13 48

palmos

Nasardo, docena 48
Trompeta (hojalata) 48

MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

REGISTROS | TUBOS | REGISTROS | TUBOS

Corneta, 4 cafios 100

CONTRAS

8 contras de 26 palmos

Varias circunstancias pudieron decidir la cons-
truccion de un drgano de estas caracteristicas.
En esos afios la fabrica de la colegiata tenia
pendiente afrontar unas obras considerables.
Terminadas las naves del templo, ain quedaba
por elevar la fachada y los cuerpos superiores
de la torre, construir el nuevo coro, adornar la
capilla mayor y la del trascoro, y hacer el carre-
ron de acceso a la puerta de mediodia, ademas
de los muchos pequefios gastos que conllevaba
el mantenimiento y decoro de un templo de esas
dimensiones. Hasta finales del siglo XVIII, y
con aportaciones extraordinarias, no se conclui-
ria todo. Los 900 ducados que se pagaron al or-
ganero eran una considerable suma para la corta
economia de la colegial. El drgano construido
tenia la necesaria solemnidad para la funcion a
la que estaba destinado y la ausencia de otros
registros, ya comunes en la época, hay que fun-
darla en la existencia de una extensa capilla de
musica. Tal y como dice Maria Martinez Millan
en su texto citado, a principios del XVIII esa
capilla estaba formada

... por una plantilla de quince musicos (un maes-
tro de capilla, dos organistas, un violon, un arpa,
cuatro ministriles, dos tiples, dos contraltos, dos

20 \Ver para este tema de las teclas partidas de semitono MAXIMO GARCIA, E. «La renovacion de los grandes 6rganos de la catedral de
Murcia (1661-1726)». En EI comportamiento de las catedrales espafiolas del Barroco a los Historicismos. Murcia 2003; pp. 239-251.
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tenores) y ocho infantillos, cuyos salarios im-
portaban unos mil ducados. A lo largo del siglo
XVIII el nimero de miembros de la capilla au-
mentd notablemente con musicos itinerantes que
0 bien iban de paso o buscaban la posibilidad
de quedarse permanentemente. La colegial lor-
quina tampoco fue ajena a la polémica incorpo-
racion de violines a las celebraciones liturgicas.
En 1715 se produjeron en el seno del cabildo
profundas discrepancias por la presencia de dos
violinistas en la capilla de musica.

11.2.2. Las reformas de Fulgencio Llop en 1716

La reposicion del érgano en el nuevo coro es-
tuvo condicionada por el avance de las obras.
No fue hasta finales de julio de 1716 cuando se
contrat6 con Fulgencio Llop, hijo de Bernardo,
todo lo concerniente a esa obra. Como ya he-
mos Vvisto se inventario lo existente relativo al
instrumento de 1681 y se pidio, en primer lugar,
en el pliego de condiciones redactado al efecto
y firmado por el propio organero y el presbite-
ro y organista de la catedral de Murcia Pedro
Mufioz y Monserrat, que reparase lo que existia
para su aprovechamiento.

Composicidn que se ha de ejecutar en los regis-
tros y cafioneria que tiene el 6rgano como los
fuelles y demas es esta.

Lo primero se ha de componer y aderezar toda la
cafioneria que dicho drgano tiene que estuviese
quebrantada

Mas se ha de hacer nuevo en el flautado mayor
de la fachada en el cafio b, fa, b, mi, blanco méas
grande que es el grave que por ser de poco metal
el que tiene dicho drgano no forma tono perfecto
y ha de estar labrado dicho cafio nuevo como lo
esta el viejo, para que esté proporcionado a los
demas cafios de la cara de dicho érgano.

Més el registro de corneta se ha de elevar sobre
el secreto de forma que esté mas alto que las de-
mas cafionerias para que se oiga mas bien dicha
corneta sin el embarazo de la deméas musica.
Mas una reduccién, que coja todo el teclado,
para que esté mas suave con las agujas de tor-
nillo.

Mas se han de componer y forrar los 4 fuelles
donde fuere necesario renovando los hierros de
los remos y tirantes del peso que estuvieren gas-
tados o quebrados y porque el sitio donde se ha
de poner dicho drgano es diferente que el que
antes tenia, se les ha de dar a dichos fuelles
otra disposicion haciendo nuevos los conductos
de madera y demas cosas que fueren necesarias.
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El repaso y limpieza de todo lo existente era el
primer paso y ademas se pedia que los tubos
mas graves del flautado se volviesen a hacer, ya
que por economia es posible que se hubiesen
empleado aleaciones poco adecuadas en 1681.
También se habia puesto entonces el registro de
corneta, la principal voz solista del 6rgano, en
lugar poco apropiado para ser oido con claridad,
pidiéndose por tanto que se elevase sobre el
secreto para separarlo del resto de tubos y po-
der ser mejor escuchado. Dos actuaciones mas
iban encaminadas a mejoras técnicas: suavizar
la pulsacion del teclado y mejorar el estado de
los fuelles, construyendo nueva conduccion ya
que habrian de cambiar de emplazamiento.

La intervencion de Fulgencio Llop en el 6rgano
tenia dos objetivos mas: por un lado, aumentar
lo que habia para mejorar las posibilidades so-
noras; por otro, dejar dispuesto el érgano para
futuras ampliaciones sin que hubiese que re-
componer la totalidad del instrumento ya que
sOlo se aplicarian las nuevas tuberias. Veamos
en qué consistié el aumento:

Aumento que se ha de hacer en dicho 6rgano:
Lo primero al teclado que tiene dicho 6rgano y
en que hay cuarenta y ocho teclas se le ha de
afadir dos mas, la una servira para sostenido
de D La Sol Re puesta en la parte baja del b mol
de E La Mi grave y la otra para que asimismo
haya en dicho érgano B mol de A La Mi Re sobre
agudo puesto en la parte alta del sostenido de G
Sol Re Ut que una y otra son muy necesarias y
que tendra dicho teclado 50 teclas.

Mas se han de hacer nuevos 26 cafios para apli-
carlos en las teclas que quedan referidas y se
aumentan al teclado en que hay un cafio que con
el pie tendrd mas de seis palmos de largo y los
demas a proporcion, segun los registros en que
se han de poner.

Mas se ha de hacer nuevo un secreto grande y
capaz gradatim en dos medios para mayor forta-
leza y que todos sus registros partidos salgan a
ambas manos del tafiedor con tirantes de cabos
torneados y en dicho secreto se han de hacer
registros para que se pongan en esta ocasion los
que tiene el 6rgano viejo que quedan referidos y
para que en adelante se puedan aplicar a dicho
organo los registros y cafionerias que después
se dira.

Mas se ha de hacer nuevo un flautado bordon,
tapado, de entonacion de 13 palmos que ha de
quedar puesto en el érgano en esta ocasion con



cinco bajos primeros de madera, que han de es-
tar fuera del secreto.

Mas un registro de trompeta real de estafio, de
entonacién de 13 palmos que se ha de hacer
nuevo y quedar puesto en el 6rgano en la parte
que corresponde a la en que estaba la trompeta
de hoja de lata que esta no ha de servir.

Mas un secreto para las ocho contras, nuevo,
porque en esta disposicion han de estar todas
en un lado, dejando desembarazado el testero
contrario para que se puedan poner en él otro
juego de contras de entonacion de 13 y también
el juego de trompetas contras y lugar para las
guias y movimientos de los ecos que se podran
poner en dicho 6rgano con todas las demas co-
sas necesarias para el uso de las contras de 26
que tiene el 6rgano y quedaran puestas.

Mas los arboles y movimientos de los registros
que en esta ocasion quedasen puestos en dicho
organo han de ser de hierro dandoles més cuerpo
a los que ahora tiene para su mayor duracion y
para cuando llegue el caso de poner los registros
que quedasen vacios en el dicho secreto y 6rgano
se han de disponer las maderas ahora para los
arboles que en aquel tiempo se pusiesen a dichos
registros sin que haya necesidad de hacer cosa
nueva ni golpear para el referido efecto.

En el primer parrafo se vuelve a declarar que
el teclado antiguo tenia 48 teclas y que ahora
se iban a afadir dos mas, hasta 50, por ser muy
necesarias. La primera tecla, por las referencias
que se aportan, era un Re# que iria en la parte
baja de Mib de la octava completa mas grave
(C2). La tecla de Mib, existente en el teclado
antiguo, se partia ahora por la mitad en senti-
do transversal, colocandose el nuevo Re# en la
mitad inferior, esto es, en una media tecla. La
otra media tecla citada en el contrato, con so-
nido Lab, se incorporaria en la parte alta de la
tecla existente de Sol# (C4). Estos dos nuevos
semitonos, junto al que ya se habia incorporado
en 1681, respondian a la utilizacién del tem-
peramento mesotonico en el que no existe la
igualdad entre semitonos. La utilizacién de ese
temperamento llegaria hasta el siglo XVIII en
que ya empez6 a imponerse el temperamento
igual que no distinguia diferencia alguna entre
semitonos. Las teclas partidas permitian hacer
sonar por separado el sostenido de una nota y
el bemol de la siguiente, considerandolos dos
sonidos diferentes. Actualmente Sol# y Lab se
tienen por un mismo sonido y lo produce una

sola tecla. En el temperamento mesotdnico esos
dos sonidos se consideraban diferentes. Con un
teclado actual, entre Sol y La sélo hay una tecla
negra. Si se afina como Lab no se podria tocar
una tercera mayor Mi-Sol#, ya que sonaria de-
safinada. Una tecla partida permitia accionar un
Sol# si se tocaba en la parte baja de la tecla y
un Lab si se tocaba en la parte alta. La intro-
duccion de teclas partidas en los 6rganos tenia
como inconveniente que se habrian de doblar
todos los tubos en los que se produjeran es-
tas duplicidades de los semitonos, lo que hacia
muy costoso incorporar teclas partidas en todos
los semitonos. Méas econémico resultaba apli-
car ese desdoblamiento de tubos sélo en Mib y
Sol#, cuyos pares enarménicos se suelen repetir
con mayor frecuencia. Asi parece que se hizo,
como se desprende del contrato, en la reforma
de 1716 del érgano de San Patricio.

La aparicion de nuevas teclas llevaba aparejada
la construccion de nuevos tubos, que aumenta-
rian en razon del namero de cafios por punto
que llevara cada registro. Para esas dos nuevas
teclas se construirian 26 nuevos cafios sobre
cuya disposicion en el secreto poco se explica,
ya que se deja insinuado que se repartiran segun
los registros en que se han de poner. Si se re-
parten esos tubos por el lleno teniendo en cuen-
ta los cafios por punto, parece que el registro
de corneta quedd fuera de esas teclas partidas.
Para reforzar los flautados se afiadio un flautado
bordén de 13 palmos tapado. También se con-
templaba la renovacion completa del secreto,
que respondia ahora a un teclado partido, y la de
los tirantes de los registros con cabos torneados.
El secreto partido contendria todos los regis-
tros antiguos y se dejaria preparado para las
mejoras que contempla el contrato y otras fu-
turas. Una de esas mejoras afectaba al flautado
tapadillo, que adquiria mayor profundidad de
sonido con cinco bajos de madera. Otra estaba
dirigida a mejorar el registro de trompeta real,
que se haria ahora de estafio en sustitucion de
las antiguas trompetas de hojalata. Las contras
dispondrian de un secreto nuevo aparte. A las
ocho existentes de 26 palmos se afiadian una
registracion de trece palmos y una de trompeta.
Finalmente, los arboles y movimientos de los
registros se harian de hierro para su mayor du-
racion, dejando instalada la madera para soste-
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ner los arboles de los registros que se afiadiesen
en adelante. El 6rgano dispondria, finalmente,
de 850 tubos, aunque unos pocos, tal y como se
expresa en las condiciones —flautado bordén—,
serian de madera. A estos habria que sumar los
juegos de contras. A pesar de ese aumento, los
fuelles no crecieron en proporcién, utilizandose
los mismos cuatro de que disponia el antiguo
Organo pero remozados.

SAN PATRICIO 1716 FULGENCIO LLOP
REGISTROS GENERALES PARTIDOS | TUBOS

Flautado mayor, 13 palmos 50

Flautado, octava general abierta 50

Flautado, 2 cafios, quincena y decinovena 100

Flautado, 3 cafios, el primero decinovena 150

Cimbala, 4 cafios, el primero veintidosena 200

Flautado borddn tapado de 13 palmos 50

Tapadillo en octava del flautado mayor de 13 50

palmos
Nasardo, docena 50
Trompeta real 50
MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

REGISTROS | TUBOS | REGISTROS | TUBOS

Corneta, 4 cafios 100

CONTRAS
Tres juegos de 8 contras de 26 y de 13 palmos y de
trompeta

Esas futuras ampliaciones de registros quedan
reflejadas en el documento del siguiente modo:

Registros varios que quedaran en el secreto para
en adelante

Primeramente un registro para un flautado ma-
yor de trece palmos de metal abierto y para que
esté doble el que tiene el érgano en la fachada.

Mas otro registro para que también esté doble la
octava general que tiene dicho drgano.

Mas otro para un registro de flautas claras de
tres cafios por punto que el primero sera bueno
0 preciso ponerlo en quincena que con estos tres
registros tendra el dicho 6rgano el mismo lleno
mayor de flautas que se halla en el de la santa
iglesia de Murcia.

Més medio registro de mano alta para la conduc-
cion del aire a la corneta magna y los que han de
estar en otros dos secretos encima del principal
donde también se pondra el eco de clarin.

Mas otro medio registro de mano alta donde ha
de estar el pifano.

Para la trompeteria
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Mas medio registro de mano baja para la trom-
peta batalla.

Mas otro medio registro de mano alta para el
clarin que con el medio antecedente seria clarin
de toda mano.

Mas otro medio registro de mano baja para la
chirimia.

Mas otro medio registro de mano alta de clarin
para que lo esté doble y estos cuatro medios
registros han de estar en la fachada del drgano
en forma de artilleria, haciendo buena labor a
la vista y disposicion para que se afinen con
facilidad.

Mas otro medio registro para el eco de clarin
desde donde se conducird el aire hasta el secreto
del cajén o arca donde ha de estar el eco de la
corneta, que de esta forma quedaran en el 6rga-
no y secreto en esta ocasion 19 medios registros
y en acabandose de llenar los que quedasen va-
cios llegaran al nimero de 31 medios registros
y poniendo en dicho érgano en aquel tiempo la
invencion o registro de timbales y tambores la
de pajaros y gaita sera 6rgano de mucho luci-
miento y como lo pide el de la iglesia del sefior
San Patricio.

La intencion final del cabildo, como se puede
apreciar por las futuras reformas proyectadas,
era disponer de un 6rgano muy completo en
cuanto a los sonidos del lleno, instrumentos so-
listas (corneta, trompeta de batalla, clarines...)
e incorporar efectos sonoros como timbales,
tambores, pajaros y gaita. Alguno de estos ele-
mentos seguro que sonaria de modo sorpresivo
en los villancicos que la capilla de musica tenia
por costumbre ofrecer al cabildo en la Pascua
de Navidad. El nimero total de medios registros
que quedarian vacios era de 12, algo mas de un
tercio del total proyectado.

También se acordd en las condiciones, como era
normal, que el 6rgano debia quedar templado y
fino a satisfaccion de la persona que se nombra-
se para su reconocimiento. La caja del érgano se
haria por cuenta del cabildo afrontando éste el
gasto que tuviese su aumento, reparo y ensan-
che y el de fijarla en el sitio que ha de estar. La
intencion de los candnigos era, como se deduce
claramente de la clausula, aprovechar la antigua
caja del 6rgano de Bernardo Llop haciéndola
mas alta y ancha para albergar la nueva maqui-
naria. El organero, que haria las reformas en
los seis meses siguientes a la firma de la escri-
tura, recibiria por su trabajo 7.500 reales en tres



plazos: 3.000 al comenzar y dos pagas iguales
mediada la obra y cuando estuviese reconocida
y aprobada. Esas condiciones se firmaban el 30
de julio de 1716 y al dia siguiente se hacia la
correspondiente escritura de obligacion, en la
que Llop declaraba ser clérigo de menores y
vecino de la ciudad de Murcia, para adecentar
y poner corriente el 6rgano de dicha iglesia
anadiéndole diferentes registros, y otras cosas
gue necesita, todo lo cual expresa en un papel
que ha dado firmado de su nombre, que se vio
y reconocio por los dichos sefiores en la junta
que a este fin tuvieron el dia veinte y ocho del
presente en que se expresan todas las calidades
a que se obliga el dicho don Fulgencio, precio
en que esta ajustada dicha obra y tiempo que
necesita para hacerla. La escritura se cierra con
las obligaciones habituales tanto para el pago
del trabajo como para la realizacién y dando
poder a la justicia para que pudiera requerir el
cumplimiento a ambas partes.

11.2.2.1. La caja del 6rgano

Por motivos que desconocemos la composicion
del nuevo érgano debid de retrasarse unos me-
ses, ya que hasta principios de junio de 1717
no se contratd la construccion de la nueva caja
con un enriquecimiento de tallas de madera en
reservas, tarjetones y aletones laterales propios
de los retablos del momento, asi como un rema-
te semicircular en la parte mas alta donde no iba
previsto tubo alguno pero que servia para fijar
el mueble en el encuentro con el arco de piedra.
(Hustracién 1) A pesar de que parecia que los
candnigos estaban dispuestos a reutilizar la anti-
gua caja, finalmente se vio mas conveniente ha-
cerla de nuevo bajo las siguientes condiciones?:

Primeramente que las cuatro pilastras mayores
que forman los dos castillos de las orillas, que
se manifiestan en el dibujo, han de ser de cuar-
ton de hacha aserrado por canto, quedando del
grueso de alfarjia y mas si se pudiere, y las otras
tres pilastras de en medio han de ser del mismo
grueso y ancho que son las tres de en medio del
organo viejo.

Item que todos los tableros y cartabones que se
han de hacer tallados han de llevar molduras

llustracion 1. San Patricio, 6rgano mayor. (destruido)

lisas sobrepuestas para la mayor hermosura y
fortificacion.

Item que todos los tableros de la fachada de di-
cha caja lisos y tallados, han de ser del grueso
de ripia, y los que cierran el pedestal han de ir
guarnecidos con molduras de buen cuerpo.

Item que la cornisa ha de ir vestida, como se
manifiesta en el dibujo, sin que se le quite cosa
alguna a sus vuelos, y que ha de retornar dicha
cornisa a los costados o testeros de dicha caja
y para el adorno de ellos, encima de cada uno,
se ha de poner un floron o escudo en medio en
la manera que se pudiere y permitiere el arco, y
cuatro remates pequefios para las esquinas todo
de talla.

Item que el dltimo cuerpo de dicha caja ha de ser
con el cerramiento de adorno, que se manifiesta
en el dibujo, teniendo la talla sobrepuesta en
los pilastrones, y las molduras de los recuadros,
que median en dichos pilastrones, han de ser
talladas.

Item que las tres pilastras y los seis travesafios
de cada uno de los dos testeros han de ir talla-

21 AHL, Prot. 631, fol. 19. Ver también para esta obra y para la biografia del artista la monografia de SEGADO BRAVO, P. Jerénimo
Caballero. Retablista y escultor del Barroco (Huéscar 1668 — Lorca 1751). Granada 2008; especialmente p. 53.
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dos desde el més alto hasta el que ha de estar
sobre las puertecillas que ha de haber en dichos
testeros, como se manifiesta en el dibujo, y los
tableros han de ir tallados diez en cada uno de
los dichos testeros del grueso ripia, talladas las
molduras, y un floron sobrepuesto en medio.
Item que para que entre el que ha de usar los fue-
Iles de dicho 6rgano se ha de hacer una division
de ripia y colafia desde un testero a otro de la
altura de dichas puertesillas, de forma que haga
calle con los tableros que han de estar pegados
a la baranda que cae a la espalda de dicho o6r-
gano, y encima de dicha division un tablero bien
dispuesto y firme para que quede cerrado dicho
organo por aquella parte, y el afinador pueda
andar por dicho tablero.

Item que la caja de dicho 6rgano ha de quedar
cerrada por las espaldas desde el piso de la tri-
buna hasta cerrar con la boéveda, buscando el
circulo de ella, armando un telar de alfarjia y
tableros de ripia, quedando liso por fuera con
dos pedazos de celosia de ocho palmos de alto,
y cuatro de ancho en el sitio que determinare el
artifice de dicho organo.

Item que se ha de cerrar dicha caja por arriba de
alfarjia y ripia a media junta bien solapada para
resguardar la cafioneria del polvo, de forma que
se pueda andar por encima si se ofreciere, y para
afinar los carios de la fachada de dicho organo
se han de poner cuatro barras de alfarjia desde
el frontis hasta la espalda de dicho 6rgano, don-
de también ha de quedar puesto un tablon en la
forma y parte que dijere dicho artifice.

Item que ha de ser de cuenta de la persona en
quien quedare rematada esta obra los andamios
y todos los demas gastos que se ofrecieren en
ella hasta darla concluida firme y puesta en el
sitio que ha de estar y a satisfaccion de personas
inteligentes y del artifice de dicho drgano.

Item que la persona en quien se rematare la obra
se ha de arreglar al dibujo y su pitipié y ha de
dar fianzas a satisfaccion de los sefiores comi-
sarios de otra tanta cantidad de la en que se
rematare dicha obra.

Item es condicion que dicha caja se ha de dar
acabada, y puesta en el término de tres meses,
contando desde el dia en que se hiciese el remate
de ella; y si asi no lo estuviese ha de perder el
tercio del precio del remate; y se ha de fenecer a
su costa por otro cualquier maestro, nombrado

por las partes de cuya cuenta se hace la obra.
Item es condicién que para que mejor se cumpla
lo capitulado en la décima condicion, luego que
esté fenecida dicha caja se han de nombrar dos
maestros uno por cada parte para su reconoci-
miento, y si estd 0 no arreglada a la planta, y
en caso de faltarle algo, si fuere necesario se ha
de quedar con ella el artifice, y hacer otra hasta
cumplir lo pactado.

La obra de la nueva caja se remat6 en el mag-
nifico tallista y maestro de escultor, como asi
se le nombra en el documento, Jerénimo Caba-
llero, al que afianzaron Salvador Rosique y el
carpintero Juan José Rojo Rosique??. El precio
estipulado para la construccién fueron 3.600
reales y el tiempo de realizacion tres meses. Se
darian 1.500 reales al comenzar la obra y habia
previstos dos plazos més conforme avanzase
el trabajo. El corto lapso de tiempo estipula-
do para construir una caja de grandes dimen-
siones con los adornos de talla previstos, hace
probable que ambos fiadores trabajasen en esa
obra bajo la direccion de Caballero. A la firma
de la escritura acudieron también el candnigo
Francisco Garcia Ibarguen y Pedro Nicolas Fer-
nandez Menchirén, regidor y alférez mayor de
esta ciudad, ambos comisarios de las obras de
la colegiata. Las obras que en estos afios se eje-
cutaban tenian una financiacidon extraordinaria
y para la administracién de esos caudales se
habia formado una junta con representantes de
los cabildos civil y eclesiastico. ElI 2 de mayo
de 1718 el Concejo reclamaba informacion a
su representante sobre la conclusién de la obra
del 6rgano que entonces se hacia, que debid de
acabarse enteramente para esas fechas. Aunque
vemos que los plazos para organero y tallista
son verdaderamente muy cortos para ejecutar
sus trabajos, éstos debieron de dilatarse algo
para ajustar la nueva caja a la nueva maquina-
ria, sin que por ello hubiera penalizacién alguna
a los artifices, tal y como se preveia en sus
respectivos contratos. La caja de este 6rgano se
dor6 y pint6 en 1770 tal y como dice Espin en
su conocido libro%.

22 Sobre el carpintero Rojo Rosique y sus trabajos para la colegial ver ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 214.
23 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 284. JOSE FENOLL, dorador. - En el afio de 1769 hizo toda la obra de corla y pintura de la
capilla mayor de la Colegial que importé 6.773 reales. Asi mismo, al siguiente afio, pint6 y dor6 el coro y los érganos.-
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11.2.2.2. Las puertas pintadas de los érganos de
San Patricio

Entre mediados del XVI 'y primeras décadas del
XVII fue habitual que los 6rganos dispusiesen
de puertas decoradas o pintadas con imagenes
sagradas para proteger tubos y maquinaria del
polvo que mermaba la afinacion del instrumento
y su sonoridad. En Lorca, como iremos viendo,
esa costumbre se mantuvo durante muchos afios
y es presumible que desapareciera hacia el ul-
timo tercio del XVIII, cuando las cajas de los
organos adoptaron una planta mas movida en
su fachada en donde se disponian, en cuerpos
curvos y sobresalientes, los castillos de tubos
que las adornaban.

Los siete lienzos que terminaron decorando las
puertas de los 6rganos de la colegial componian
un ciclo iconografico ligado a los dogmas de
la iglesia y la propia historia de la ciudad. El
tema de las batallas gloriosas del pasado lor-
quino ya fue representado a comienzos del XVI
con tres ejemplos en las salas del Concejo a
modo de breve sintesis historica que indicaba el
modo por el que la ciudad se habia encumbrado
mientras fue frontera con el reino de Granada.
Exaltaban esas tres batallas el valor personal
—Cabalgadores—, el honor colectivo —Alpor-
chones— vy la caballerosidad fronteriza —Novia
de Serén-. Estas pinturas se renovarian en dos
ocasiones: en 1550, por Alonso de Monreal,
reproduciendo los mismos temas, y en 1722,
por Miguel Mufioz de Cérdoba, ampliando el
numero de representaciones a siete para incluir
una mas amplia cronologia que abarcara desde
la conquista de la ciudad (1244) hasta la gue-
rra de las Alpujarras (1569). De los paradigmas
propuestos inicialmente se habia pasado a casi
un relato extenso en el siglo XVIII.

Las decoraciones de edificios publicos y pala-
cios particulares con este género pictorico tie-
nen su origen y desarrollo en lItalia, de donde
proceden incluso gran cantidad de grabados
cuyas composiciones se seguiran fielmente en
muchas partes de Europa. Los regidores no es-
taban, pues, inventando una férmula decorativa
nueva; lo Unico que afiadieron fue un matiz
local que necesita ser comprendido. Los pro-
pios temas aportan una primera clave que no
precisa de mas comentarios. Las fuentes con-

sultadas sobre estos lienzos apuntan a una idea
que va mas alla del simple aspecto decorativo:
la pintura de un hecho excepcional protege a la
memoria contra el olvido. Asi, el acuerdo que
toma el Concejo en 1722 decia que se reno-
vaban las pinturas para memoria y adorno de
estas Salas. Resulta curioso que paralelamente
a la renovacion de las pinturas en los siglos
XVI1y XVIII se estén produciendo dos hechos
destacables. De una parte, son afios de pujanza
economica en los que la ciudad afronta una re-
generacion arquitectonica que tiene mucho que
ver con la modernizacion de los servicios; y
de otra, aparecen los libros de historia con que
cuenta Lorca, ya que en 1572 se acababa de
escribir el Libro de la Poblacion y Hazajias...,
del que fue autor Pérez de Hita, y en 1741
verd la luz la primera gran historia local escrita
por el padre Morote, Antigiiedad y Blasones...
Ambas obras, asi como la del padre Vargas de
1625, contienen el relato pormenorizado de
las batallas. Se puede decir, pues, que libros
y pintura —palabra impresa e imagen— fueron
al unisono en la Lorca del Renacimiento y del
Barroco para que no se olvidaran las hazanas
del pasado que la habian hecho préspera, pro-
poniéndolas como ejemplo moralizador para
generaciones futuras.

A las funciones decorativa y moralizadora es
posible afiadir una tercera quizas decisiva para
la realizacion del ciclo pictdrico y que es la que
resuelve el modo en que la ciudad habia pros-
perado. En fechas cercanas a las renovaciones
pictoricas, se observa también un interés por
recopilar los privilegios, honras y franquezas
con que contaba Lorca, llegandose a imprimir
la relacion completa junto con las ordenanzas
de 1713 en cuya portada se lee: ...concedidos y
confirmados por diferentes Reyes, en premio de
su fidelidad, y heroycas hazanias. Esa frase con-
densa de manera perfecta la relacién que hubo
entre las victorias bélicas y las compensaciones,
sobre todo econémicas, que la ciudad recibi6
en forma de privilegios, mercedes, donaciones,
exenciones, etc. No cabe duda de que los regi-
dores supieron sacar todo el provecho posible
a su condicion de «espada contra malvados»
(Ensis minans pravis) que adjudicaba a Lorca
el lema latino de su escudo. En definitiva, el
ciclo pictérico de las batallas hacia patente a
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gobernantes y gobernados el medio por el que
se habia engrandecido la ciudad y la participa-
cion activa que los nobles e hidalgos locales
tuvieron en ese proceso poniéndose al frente y
protagonizando cada encuentro armado. Y es en
ese punto donde asoma la proyeccion social de
los oligarcas, que todavia a mediados del siglo
XVIII harén que sus prebendas descansen en
aquellos hechos, obstinandose en la pervivencia
de un sistema de corte casi feudal que tardaria
aun tiempo en desactivarse.

Por ser un tema de tanta trascendencia local,
las batallas de Lorca no solo fueron utilizadas
por el Concejo sino que otras instituciones hi-
cieron también uso de ellas. En el caso de los
candnigos de la colegiata, la justificacion parece
sencilla: era el principal templo de la ciudad, en
el que se fundian las méas altas aspiraciones del
colectivo, y ademas se tenia el convencimiento
de que los santos en cuya festividad se libra-
ron las batallas habian protegido eficazmente
a los lorquinos. La asociacion se establecié de
inmediato: Conquista de la ciudad/San Clemen-
te; Alporchones/San Patricio; jornadas de Oria y
Cantoria/San Millan; sometimiento de los mu-
déjares por las tropas catalano-aragonesas/San
Jorge. A los canonigos les interesaba sobre todo
destacar esa intervencion divina y no buscaron,
explicitamente, el tema de las batallas sino su
representacion eliptica a través de los santos
que habian protegido los hechos de armas. Es-
tas figuras fueron incorporadas al reverso de las
cuatro puertas de los o6rganos de la Colegial,
en cuyo anverso, y a través de tres representa-
ciones (Encarnacion, Resurreccion y Asuncion),
se contemplaban dos fundamentos basicos de la
religion catolica: la venida del Hijo de Dios para
la redencion y la resurreccion prometida al final
de los tiempos. Este juego de pinturas, realizado
por Camacho Felizes, también nos permite ver
de nuevo un matiz local que sutilmente va a
entrelazar al Concejo y a la colegiata, los dos
principales centros rectores del gobierno politico
y espiritual de Lorca. Tanto esos fundamentos
de la religion verdadera, como también sus re-
presentantes, habian sido defendidos por Lorca

frente a los musulmanes. En correspondencia, la
proteccion divina en las batallas no sélo habia
sido decisiva para el triunfo, sino que ademas lo
legitimaba de la manera mas alta, interviniendo
Dios a través de los santos y haciendo por tanto
incuestionables los beneficios que reportara en
forma de honores y distinciones. Bastaria con
ojear las ejecutorias de hidalguia de los hidalgos
del pasado para ver que en su base casi siem-
pre suele haber algun servicio destacado que se
prestod al rey en la guerra. En una sociedad como
la de entonces, altamente sacralizada y polariza-
da socialmente, el apoyo mutuo de regidores y
canonigos, instalados en parcelas de poder con-
vergentes, es un hecho sabido que también se
manifiesta a través del arte.

Al pintor lorquino Camacho Felizes (1644-
1716) se atribuyen las pinturas de las puertas
de los drganos®. Tradicionalmente se cree que
las pinturas de mayor tamafio —Resurreccion,
Asuncidn, san Millan y san Jorge—, que perte-
necen estilisticamente a una primera etapa del
pintor fechandose hacia 1683 en que se acaba el
organo de Bernardo Llop, eran las puertas que
cerraban la caja primitiva. Estos lienzos habrian
sido adaptados para utilizarlos en la nueva caja
construida en 1717. Los de la Anunciacion, san
Patricio y san Clemente, pintados antes de la
muerte del pintor, se incorporaron a la antigua
caja que ahora quedaria como «o6rgano fingido».
Pertenecen esos lienzos a la que se considera
segunda etapa del pintor, con dibujo menos in-
cisivo y colores mas claros y luminosos.

11.2.2.3. Un organo fingido

El que podriamos considerar por las fotografias
como un 6rgano menor desprovisto de cualquier
tipo de trompeteria, resultaba ser en realidad un
mueble que simulaba un drgano. (llustracion 2)
Dos testimonios de historiadores que lo vieron
antes de la destruccion de los templos lorqui-
nos de 1936 lo califican como 6rgano fingido
0 figurado. El primero en hacerlo fue Escobar
Barberan al tratar sobre los lienzos que fueron
antiguas puertas de 6rgano y que se convirtieron

24 Para este asunto ver lo escrito en ESCOBAR BARBERAN, F. Esculturas de Bussy..., p. 158 y sgts.; ESPIN RAEL, J. Artistas y artifi-
ces..., p. 145 y sgts.; MUNOZ CLARES, M. El pintor Pedro Camacho Felizes de Alisén (1644-1716) y su entorno artistico. Murcia 1988:

p. 141y sgts.
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llustracion 2. San Patricio, 6rgano fingido. (destruido)

en cuadros independientes a finales del siglo
XIX. Dice asi:

Con las puertas del llamado organo figurado (del
lado de la epistola) se hizo lo propio, convirtién-
doles en cuadros que ahora hermosean el trasco-
ro, frente al altar de la Purisima. Estos lienzos de
dicho 6rgano son del pintor Camacho?®.

Espin Rael, por su parte, también alude a ese
organo del siguiente modo:

En la misma iglesia de San Patricio existen tam-
bién de Camacho, y de este repetido segundo
estilo, La Anunciacion, de espléndido colorido;
a los lados de este cuadro los de San Patricio y
San Clemente, en el trascoro. Estos tres cuadros
formaban antes las puertas en sus dos caras,
interiores y exteriores, de la caja de 6rgano me-
nor figurado, frente al efectivo del coro de la
Colegial; caja de érgano que debi6 ponerse ya
entrado el siglo XVIII, para que hiciese razon
con el frontero, cuyas puertas pinté antes Ca-
macho; pero éstas ahora en su nueva manera,
por lo que es de creer que dichas pinturas de

La Anunciacién —cuyo asunto ocupaba ambas
hojas, hoy unidas en un solo cuadro-y San Pa-
tricio y San Clemente —que ocupaban el reverso
de ellas— son de sus Ultimas obras, tanto porque
debieron hacerse hacia 1715, por haberse termi-
nado este coro donde estan los 6rganos en 1714
y, entonces, al montar el 6rgano se hizo nece-
sario el fingido frontero, para guardar simetria,
como por el enfatico estilo de ellas que superan
en brillantez y barroquismo a sus demas obras?.

Ambos testimonios son tan convincentes que
al mirar la fotografia antigua de este «instru-
mento» se advierten detalles que pudieran pa-
sar desapercibidos: la groseria de los labios de
los tubos mayores; la falta de profundidad y
relieve de los demas tubos que asoman a la fa-
chada, que parecen pintados antes que tallados;
la ausencia de trompeteria barroca tendida en
la fachada tan comun en los 6rganos del mo-
mento; y, sobre todo, y a pesar de la baranda
colocada en primer término, no se advierte la
presencia de un teclado dispuesto en ventana,
como era normal, y en su lugar se percibe un
tablero liso. No hay ningin documento que nos
aproxime la construccién de esta caja para hacer
ese organo fingido, pero si con la informacion
que ahora tenemos atendemos a las condiciones
gue se pactaron para la construccion del 6rgano
en julio de 1716, en ellas podiamos leer que el
cabildo se haria cargo de la caja del instrumento
y del gasto que tuviese su aumento, reparo y en-
sanche y el de fijarla en el sitio que ha de estar.
El pensamiento era reutilizar la caja construida
en 1683, pero finalmente esa idea se desechd
en favor de una caja completamente nueva da-
das las nuevas caracteristicas introducidas por
la reforma de Fulgencio Llop. La fotografia de
aquel organo fingido sugiere, por la cierta co-
rrespondencia estilistica que tuvo con la caja
hecha por Jerénimo Caballero, que se trata de la
caja que contenia el 6érgano que hizo Bernardo
Llop en 1683 y que, en vez de ser desechada,
se enmascard para hacer correspondencia con
el nuevo érgano y no dejar vacia la tribuna de
enfrente. Desconocemos quién la construy6 y
quién se encargd posteriormente de hacer que
pareciera un 6rgano menor. Por las actas capitu-
lares de San Patricio se sabe que en septiembre

25 ESCOBAR BARBERAN, F. Esculturas de Bussy..., reed. Lorca 2000; p.141.

26 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., pp. 157-158.

51



de 1772 José Fenoll, maestro dorador y pintor,
recibié 2.951 rls por dorar, corlar y pintar los
organos de la colegial, uno de ellos, como sa-
bemos, fingido.

11.2.3. La ultima gran reforma del 6rgano en
1807

Tuvo que ser a comienzos del afio 1807 cuando
se pensd en remozar el érgano de la colegiata.
Para ello se encarg6 al candnigo Francisco Mar-
tinez que averiguase qué es lo que resultaba ne-
cesario hacer, siguiendo para ello los consejos
del entonces organista de San Patricio Gregorio
Vallejo. En la sesion de 3 de abril de aquel
afio las capitulares de San Patricio recogen lo
siguiente?’:

Y concluido el cabildo por lo respectivo a espiri-
tual se hizo presente la primera parte de la cita
que lo era para oir al sefior Martinez sobre su
comision en la composicién del érgano de esta
iglesia y ver el plan que ha formado el organista
y determinar lo mas conveniente; en efecto dicho
sefior Martinez informé a este cabildo cuanto
tuvo por conveniente y se hizo presente el plan
en donde constaba todo lo que se le debia afiadir
al 6rgano y composicion de lo que tenia con el
costo de uno y otro; cuyo plan esta colocado a
continuacion de este acuerdo; y enterado este
cabildo de lo susodicho acordd: que dicho sefior
Martinez continde en su comision con don Gre-
gorio Vallejo; y haga todas aquellas gestiones
que le parezcan mas convenientes para el mejor
arreglo del expresado 6rgano, aunque sean ne-
cesarios mil o dos mil reales m&s o menos para
su buena composicion.

Plan de lo que se ha de afiadir al 6rgano de San
Patricio sus principales condiciones

Mano derecha

Clarin de batalla
Trompa real

Trompa magna

Nasardo en quincena
Oboe

Corneta real de 9 cafios
Flauta travesera

Mano lzquierda
Trompa de batalla

Trompa real

Bajon

Nasardos de 3 cafios
Clarén

Al lleno se le ha de afiadir 2 cafios por punto.
Al teclado se le ha de afadir 3 teclas, C#y D re
sobre agudos y E b re grave, este necesita toda la
cafiuteria nueva y los tiples correran los diesis.
El registro de batalla de ambas manos se cerrara
y abrira con rodillera de hierro.

Toda la musica nueva debera ser del mismo me-
tal que la actual de 3 y 1% y se sujetara a la
prueba (si es necesario) de los metales para ave-
riguar sus diferentes pesos especificos compara-
dos con un fluido que sirva de unidad de medida,
conforme a la teoria del equilibrio de los sélidos
con los fluidos, manifestada en la primera parte
de la Hidrodindmica.

Los fuelles serd necesario reforzar los 3 infe-
riores y hacer nuevos los dos superiores, que el
terreno lo permite.

El 6rgano actual tiene bastante quebranto, de
falta de musica, otra estropeada etc., cuya com-
posicion pertenece a la Fabrica por ser necesa-
ria la conservacién de dicho 6rgano y que hace
10 afios que nada se ha compuesto y estropease
bastante.

A la muisica que se ha de afiadir se podra sus-
tituir algn registro por necesidad del terreno y
esto se decidira en el terreno antes de hacer la
escritura.

Cadereta nueva

Mano derecha
Violin

Viola

Corneta, la vieja
Flauta alemana
Violén

Octava

Nasardo

Mano izquierda
Trompa real

Fagot
Nasardo
Octava
Violén

Secreto de 50 canales, la madera del secreto,
conductos, etc. toda debera ser vieja y de buena
calidad.

27 Las actas del cabildo de San Patricio pueden consultarse en el Archivo Municipal de Lorca.
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La cama de dicha cadereta sera de cuenta del
cabildo ilustre por lo que puede variar su colo-
cacion.

El eco de la musica debera ceder a la rodillera
con facilidad y ningun ruido.

El coste de toda la obra seré poco mas o menos
de 1.000 pesos, pues el metal esta casi un duplo
de lo regular.

Esto es lo que me parece mas en conciencia se-
gun mi saber y entender, en consecuencia del
encargo que vuestra ilustrisima ha tenido a bien
confiarme.

Lorca 2 de abril de 1807

B.1. de v. llI? su att® serv® y cappn

Gregorio Vallejo.

La informacion suministrada por candnigo y
organista, que era sélo una valoracion inicial,
debid de estar sopesandose las semanas siguien-
tes recabando ademas la opinion de Miguel Al-
carria, organero que iba a hacer el instrumento.
Por fin, el 21 de abril se tomaba un acuerdo en
firme:

Igualmente el sr. Martinez precedida venia dio
cuenta y manifesto la escritura de fianza que don
Miguel Alcarria maestro organero habia presen-
tado; y que pedia para principiar la obra de
la composicion del 6rgano nueve mil reales que
el cabildo determinase lo que tuviera a bien; y
enterado acordd: que desde luego se le dé la
expresada cantidad de los nueve mil reales bajo
de una escritura que ha de hacer expresando
en ella que si la obra no estd de la aprobacion
de los facultativos que nombre este cabildo sera
responsable a ella dicho organero.

Mientras que el organista habia hecho una valo-
racion en pesos de plata, equivaliendo cada uno
de ellos a ocho reales del mismo metal, ahora
se daba un presupuesto en reales de plata que
elevaba el precio final del instrumento, segin
la equivalencia propuesta, en 1.000 reales mas
de lo estimado en un principio. Aun asi, al ca-
bildo le parecid bien la propuesta econémica de
Alcarria. Ajustadas las condiciones de la obra y
el pago con el organero, y habiendo presentado
éste, como recoge el acuerdo, los bienes con
que afianzaria la obra, se procedié a firmar la
escritura de obligacion el 22 de abril contenien-
do, en la parte que nos interesa, lo siguiente?®:

28 AHL, Prot. 1369, fol. 105.

... parecio don Miguel Alcarria, maestro orga-
nero vecino de la ciudad de Orihuela estante en
esta y dijo que habiendo tratado con el sefior
don Francisco Martinez, canénigo de la insig-
ne iglesia colegial de San Patricio de la misma,
como comisario nombrado de su ilustrisimo ca-
bildo a hacer cierta obra en el drgano de esta
insigne iglesia colegial aumentando sus teclados
de nuevo, limpiando los cafios, colocando otros
registros y demas que por menor constara en el
ingreso de este instrumento en que han quedado
concertados y avenidos, todo ello en la cantidad
de dieciséis mil reales vellén que ha de percibir
el otorgante en el modo y forma que también se
explicard; y siendo una de las cualidades y cir-
cunstancias de este trato que ha de hacer y otor-
gar la correspondiente escritura de obligacion
fianza y responsabilidad, no tan solo a cumplir
con todo cuanto queda pactado, si también a
responder de las cantidades de maravedies que
recibiese con anterioridad a la conclusion de su
obra en los términos en que queda celebrada su
contrata, bajo cuya serie y para poner en ejecu-
cion lo que queda relacionado el otorgante: otor-
ga que se obligaba y obligé a hacer y ejecutar la
referida obra en el citado 6rgano de esta insigne
iglesia colegial de San Patricio, segin y como lo
tienen tratado, convenido y estipulado que para
la debida inteligencia y que en todo le pare el
perjuicio que haya lugar en defecto, o falta de
cumplimiento al todo o parte de dicha contrata
se insertan las condiciones bajo las cuales eje-
cutard su obra de nuevo y composicién que son
las siguientes:

Primeramente ha de hacer dos teclados nuevos
de hueso bien brufiidos de cincuenta teclas cada
uno, pues a estos se aumentaran tres teclas méas
que el que hay de presente. El uno servira para
el érgano y el otro para la cadereta

Mano derecha

Item que a la mano derecha se ha de hacer un
registro de clarin de campafia de a veintiséis ca-
fios y se ha de colocar al frente= otro registro
de trompa real de veintiséis cafios que se ha de
colocar dentro= otro registro de oboe de veinti-
séis cafios que se ha de colocar dentro= otro de
corneta magna de a nueve cafios por tecla que
suman doscientos treinta y cuatro= otro de flauta
travesera de buena madera de a dos cafios por
tecla que son cincuenta y dos= otro de clarén de
a tres cafios por tecla que son setenta y ocho=
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Otro de nasardo en quincena de a veintiséis ca-
fios;

Mano izquierda

Y en la mano izquierda se ha de hacer un registro
de clarin en quincena de a veinticuatro cafios
que se colocard a la frente=

Otro de trompa real de a trece palmos de vein-
ticuatro cafios que se colocara donde esta la in-
atil= otro de tenor de oboe de veinticuatro cafios
que se colocara dentro=

Otro de nasardo en quincena de veinticuatro ca-
fios=

Otro de clardn de a tres cafios por tecla y son
setenta y dos.

Cadereta

Item que se ha de hacer para la cadereta un
secreto de madera muy vieja y especial que con
las tapas y demas méaquinas correspondientes,
se colocara bajo del que hoy tiene y sera de una
pieza y no barrotes, para €l se harad la musica
siguiente.

Mano derecha

A la mano derecha un registro de flautado de
violon de a veintiséis cafios=

Otro de octava de a veintiséis cafios=

Otro de nasardo en quincena de a veintiséis ca-
fios=

Otro de flauta alemana de a dos cariios por tecla
de madera que son cincuenta y dos=

Otro de violin dentro de una arca con su pisante
a la rodilla del organista y también se colocara
la corneta que hoy tiene el 6rgano=

Y otro orlo de veintiséis cafios.

Mano izquierda

Item a la mano izquierda un registro de Archileut
(archilaud?) de veinticuatro cafios=

Otro de viola de a veinticuatro cafios dentro de
una arca=

Otro de fagot de veinticuatro cafios=

Otro de violdn de a veinticuatro cafios, pero los
doce bajos han de ser de madera=

Otro de octava de veinticuatro cafios; y otro de
nasardo en quincena de veinticuatro cafos.

Item que ha de hacer todos los cafios que faltan
a todos los registros para las tres teclas que se
aumentan, que se han de quitar los dos juegos
de tirantes inmediatos al teclado y se han de
colocar mas distantes para que quede sitio para
colocar la cadereta, como también darles otro
conducto en otra disposicion para colocar todos
los registros referidos; se haran todos los tablo-

nes correspondientes. Se hara el barramento de
hierro necesario para colocar los dos registros
de lengueteria en la fachada. Los cinco fuelles
se remendaran y se levantara la puente para que
los fuelles abran con libertad. La cama del secre-
to de la cadereta se hara por cuenta del organero
otorgante. Se desmontara el drgano y toda su
musica se limpiara y afinara. Toda la musica
nueva imitara a la que tiene hoy el drgano de tres
partes de estafio y una de plomo. Sera de cuenta
del otorgante el conducir la obra nueva. El caba-
llero comisionado para esta obra por el ilustrisi-
mo cabildo le proporcionara al otorgante dentro
de la iglesia una pieza en la que pueda guardar
y limpiar la mdsica del 6rgano como asimismo la
nueva y que pueda trabajar en ella. Y se ha de
hacer una rodillera que al arbitrio del organista
saque y meta el clarin de campafia de la mano
derecha y la trompa de batalla de la izquierda,
bajo las cuales dichas condiciones y demas que
por su naturaleza corresponden a este contra-
to hace y celebra esta escritura con las demas
clausulas, requisitos y circunstancias que por su
naturaleza le pertenecen para la mayor subsis-
tencia y validacion de él, oblighndose como a
mayor abundamiento se obliga a que dentro del
mes de septiembre que vendra de este corriente
afo, ha de dar fenecida y conclusa toda la refe-
rida obra colocadas las respectivas piezas en su
oportuno lugar corriente el explicado érgano a
satisfaccion y aprobacion del perito o peritos,
que por dicho cabildo se nombren y por la rela-
cionada cantidad de dieciséis mil reales vellon,
de los cuales en este acto recibe nueve mil para
el acopio de materiales, de que da carta de pago
v finiquito por lo respectivo a dicha partida, tres
mil quinientos ha de percibir cuando se presente
en esta ciudad a la colocacion de dicha obra o
musica, y los restantes tres mil quinientos cuando
se halle todo concluido y aprobado; y que dentro
de un afio de concluido su trabajo cuando dispu-
siere dicho ilustre cabildo se ha de presentar el
otorgante en esta ciudad a reconocer de nuevo,
afinar y componer dicha obra, a todo lo cual se
le ha de poder compeler y apremiar por todo
rigor de derecho en virtud de esta escritura y
Juramento decisorio...

En la misma escritura constituy6 el organero
la fianza preceptiva sobre su casa de Orihuela,
parroquia del Salvador, arrabal de San Juan y
calle de la Corredera, la cual habia comprado el
24 de octubre de 1806.

Una cosa llama la atenciéon de inmediato. En
el contrato se habla de 16.000 reales pero aho-



ra son de «vellon», es decir, una moneda de
aleacion de plata y cobre, de menor valor que
la de plata, que elevaba la cantidad de reales
a percibir. Si el real de plata provincial equi-
valia a dos de vellén, podemos creer que el
precio del instrumento aln sufrié un ajuste a
la baja entre lo que estaba dispuesto a pagar el
cabildo y lo que finalmente se pactd. También
es importante la primera condicién de hacer
dos teclados nuevos de cincuenta teclas cada
uno. El 6rgano ya disponia de 50 teclas aunque
tres de ellas, como hemos visto, eran partidas.
Ahora parece referirse a un teclado convencio-
nal, sin esos peculiares semitonos, pero lo méas
complicado es como casar esta novedad con lo
que decia el organista Vallejo: Al teclado se le
ha de afiadir 3 teclas, C# y Dre sobre agudos
y Ebre grave, este necesita toda la cafiuteria
nueva y los tiples correran los diesis. En los
casi 100 afios que median entre la reforma de
Fulgencio Llop y esta nueva que se acometia,
es posible pensar que el 6rgano hubiera sufrido
algun arreglo o ajuste. Sabemos que se habia
afladido un quinto fuelle y es posible que con
la aceptacion del temperamento igual conforme
avanzaba el siglo XVIII las tres teclas partidas
de que disponia el drgano en 1716 pudieran
haber vuelto a ser teclas de semitono igual, por
haber unido su funcionamiento o por haberlas
sustituido, anulando los tubos correspondien-
tes, por lo que en 1807 se partia de un tecla-
do de 47 teclas con octava tendida que solia
ser lo habitual. Las dos primeras teclas que se
introducian ahora aumentaban los agudos por
encima de C5 colocando un Do# y un Re. La
tercera tecla, hasta componer las 50 contrata-
das, tiene que ver con un Mib grave que se iba
a afiadir y que todo apunta a que se hizo en C1.
Esa tecla no existia en el teclado de 1716 y por
eso advierte el organista Vallejo que necesita-
ria todos los cafios nuevos. La puntualizacion
sobre las diesis —sostenidos—, parece referirse a
que las octavas completas del teclado conten-
drian ahora los semitonos normalizados.

Teclado y secreto seguirian partidos respon-
diendo a la mano derecha 26 teclas y a la iz-
quierda las restantes. Al contar sobre un teclado
de esa extension, la particion entre mano dere-
cha e izquierda cae en la tecla Do# de C3, la
habitual para esta particion, y las 24 teclas de

la mano izquierda confirman que el Mib grave
que se afiadié correspondia a la primera octava
de esa mano. La cadereta, que se afiadia ahora
nuevamente, precisaba de secreto y cafios; pero
para los aumentos de registros y medios regis-
tros del secreto principal no se propone hacer
un secreto nuevo. Desde 1716, segun vimos, el
secreto principal quedo preparado para una am-
pliacién sin necesidad de volver a hacerlo. Asi
pues, para la mano derecha se afiadieron los si-
guientes medios registros con expresion de sus
cafios: clarin de campafia (26), que iria al frente,
y dentro trompa real (26), oboe (26), corneta
magna (234), flauta travesera (52), claron (78)
y nasardo (26). Para la izquierda: clarin (24) y
trompa real (24), al frente, y colocados dentro
oboe tenor (24), nasardo (24) y clarén (72). Re-
sultaban como registros de teclado completo,
al margen de los flautados y lleno, el clarin, la
trompa real, el oboe, el clarén y el nasardo. Cor-
neta magna y flauta travesera eran exclusivos de
mano derecha. Hay que suponer que no hubo
variaciones en las contras que dejo dispuestas
Llop en 1716.

La cadereta necesitaba de teclado, secreto y tu-
bos pertenecientes a los registros que se men-
cionan para ambas manos. Este pequefio 6rga-
no, que se ubicaria dentro del existente, incor-
poraba un arca de ecos para el registro de violin
gue se activaba por medio de una rodillera. Otra
rodillera permitiria, a gusto del organista, hacer
sonar en el teclado principal el clarin de cam-
pafia de mano derecha o la trompa de batalla de
la izquierda. El organero se comprometia tam-
bién a hacer los cafios para las teclas afiadidas,
gue habrian de ser de la misma composicion
que los existentes —tres partes de estafio y una
de plomo—, remover la maquinaria interna para
alojar la cadereta con su cama correspondiente
y hacer los tablones y barramentos necesarios
para los nuevos registros. Los cuatro fuelles que
Llop habia dejado corrientes en 1716 debieron
de considerarse insuficientes en algin momento
afiadiéndosele uno mas al 6rgano. Esos mismos
cinco fuelles, a pesar del considerable aumen-
to de tubos, se juzgaron aptos para asumir los
aumentos previstos y lo Unico que se pedia a
Alcarria es que los revisara y dejara en las me-
jores condiciones posibles. El 6rgano principal
quedaria con 1.336 tubos y con una variedad

55



SAN PATRICIO 1807 MIGUEL ALCARRIA

REGISTROS GENERALES PARTIDOS | TUBOS

Flautado mayor, 13 palmos 50
Flautado, octava general abierta 50
Flautado, 2 cafios, quincena y decinovena 100
Flautado, 3 cafios, el primero decinovena 150
Cimbala, 4 cafios, el primero veintidosena 200
Flautado borddn tapado 13 palmos 50
Tapadillo en octava del flautado mayor de 13 50
palmos
Nasardo en docena 50

MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

REGISTROS | TUBOS | REGISTROS | TUBOS

Clarin, quincena| 24  |Clarin de campafia| 26

Trompareal, 13| 24 Trompa real 26
palmos
Oboe, tenor 24 Oboe 26
Cornetamagna, 9| 234
cafos

Flauta travesera 52

Claron, 3 cafios 72 Claron, 3 cafos 78

Nasardo, 24 |Nasardo, quincena| 26
quincena

CADERETA

MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

REGISTROS | TUBOS | REGISTROS | TUBOS

Corneta, 4 cafios 104

Violon 24 |Flautado de violon| 26
Violdn, octava 24 |Flautado de violon,| 26
octava
Nasardo, 24 |Nasardo, quincena| 26
quincena
Flauta alemana, 2 52
cafios
Viola 24 Violin 26
Orlo 26
Archileut (arpa?)| 24
Fagot 24
CONTRAS
Tres juegos de 8 contras de 26 y de 13 palmos y de
trompeta
EFECTOS
Arca de ecos en la cadereta para violin y corneta
COMPLEMENTOS

2 rodilleras: para el arca de ecos y para cambiar entre
clarin de campafia y trompa real
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sonora como nunca habia tenido. La cadereta,
con 430, incorporaba la posibilidad de hacer
sonar el 6rgano con matices mas delicados, a los
que se unia el efecto de un arca de ecos aplicado
a violines y corneta. Este organo extraordina-
rio y propio de un templo colegial que intent6
ser elevado a sede episcopal a finales del siglo
XVIII sin conseguirlo, fue el que llegd en uso,
no sabemos si mermado en alguna de sus carac-
teristicas o reformado, hasta agosto de 1936 en
que fue destruido.

El 8 de noviembre de 1807 el canodnigo Fran-
cisco Martinez y el organero levantaban la
fianza que Alcarria habia constituido sobre
su casa para hacer frente a cualquier incon-
veniente que surgiera en el trabajo®. Declara
en el documento el organero haber cobrado el
dinero previsto, mas una gratificacion por lo
satisfecho que habia quedado el cabildo con su
trabajo. Dos dias antes, en la reunién de 6 de
noviembre del capitulo colegial, se acordaba
lo siguiente:

...se hizo presente la certificacion que se tiene
mandado dar a don Gregorio Vallejo organista
primero de esta colegial en orden a la revision
y aprobacién de la composicion del 6rgano que
se ha hecho por don Miguel Alcarria; en cuya
certificacion consta estar dicho organo confor-
me a las condiciones que se impusieron en la
escritura asi de metales como todo lo demas; y
que no solamente ha cumplido dicho organero
con lo que se le pidio, sino que se le ha aumen-
tado mucho mas trabajo y gasto por no haberse
podido advertir varias cosas que le faltaban al
tiempo de registrarlo para su composicion, como
mads largamente consta en dicha certificacion que
esta colocada a continuacion de este acuerdo.
Asimismo se hizo presente un memorial del cita-
do don Miguel Alcarria en el que exponia haber
concluido la obra de recomposicion y aumento
del érgano de esta colegial y siendo el aumento
mucho més del que en su reconocimiento o pri-
mera vista se hizo, suplicaba que atendiendo a
su grande esmero y considerable pérdida se le
aumentase alguna cantidad mas de lo que tenia
ajustado a fin de que el suplicante no pierda de
lo que en realidad vale.

29 AHL, Prot. 1369, folio 643.



Quedd este asunto pendiente de tratar en reu-
nion extraordinaria que se hizo al dia siguiente.
Tenida en cuenta la peticion hecha por Alcarria,
que estimaba su trabajo en el 6rgano en 30.000
rls., y el informe favorable de Vallejo, los cano-
nigos deliberaron asi:

... En efecto, habiéndose leido dicho informe y
memorial que constan en el cabildo espiritual
anterior y asi mismo hecho relacion del fondo
liquido que tiene el caudal del dr. Gonzélez se
procedio a tratar de la gratificacion que se habia
de hacer a dicho organero y demas que han con-
currido para la insinuada composicion. Y siendo
la cantidad liquida de dicho fondo la de tres
mil ciento trece reales y veintitrés maravedies el
sefior Terrer en su lugar dijo: que al organero se
le den cien ducados; al organista don Gregorio
Vallejo por el trabajo que ha prestado en este
asunto una tarca de chocolate; y a los dos oficia-
les que han trabajado a doscientos reales cada
uno; y se salié de estas salas; y continuando la
votada cada sefior capitular dio su dictamen y
se acordd por la mayor parte que al organero
se le diesen de gratificacion dos mil reales, al
organista seiscientos reales y a los oficiales los
doscientos a cada uno; y por lo respectivo a la
cantidad que queda de ciento trece reales con
los maravedies se quedan en arcas para si se
necesitase de componer algun fuelle.

Por ambos acuerdos sabemos algunas cosas
maés. Primero, que Alcarria trabajaba en aquel
momento junto a dos oficiales; de otra parte,
que al hacer la valoracion inicial habia errado
al estimar en menor precio la intervencion, qui-
zas dejandose guiar por el trabajo de Fulgencio
Llop que habia dejado el 6rgano preparado para
su ampliacion. Los casi cien afios transcurridos
hasta que se acometid la reforma es probable
que hubieran echado a perder parte importante
de ese ya lejano trabajo preparatorio. No sabe-
mos realmente si Alcarria perdié dinero en la
operacion, pero la abultada compensacion re-
cibida induce a pensar que en este trabajo ape-
nas debid de obtener beneficios. Lo que resulta
extraordinario en las noticias encontradas sobre
este instrumento es contar con el peritaje una
vez acabada la obra. Se encargé al entonces pri-
mer organista de la colegial, Gregorio Vallejo,
y se conserva junto al acta del cabildo de 6 de
noviembre. Por ser poco habitual se transcribe
completo a continuacion.

lustrisimo sr. abad y cabildo

Don Gregorio Vallejo, preshitero, capellan y pri-
mer organista de esta santa iglesia colegial con
el debido respeto dice: se le ha notificado por
el secretario de su ilustrisima se le ha hecho el
nombramiento de perito revisor de la composi-
cién y aumento del 6rgano de esta colegial por el
factor don Miguel Alcarria; y aceptando la comi-
sion dicha y dando las debidas gracias por esta
confianza que el que expone merece a la bondad
de V. I. es mi parecer como sigue =

Certifico y en lo necesario juro in verbo sacer-
dotis que he registrado y visto por menor con la
mayor escrupulosidad y cuidado cuanto se ha
compuesto y afiadido al 6rgano de esta colegial
y con el plan de condiciones y escritura de con-
trata que a este efecto se hizo; todo presente y
examinado segln prescriben las reglas y ciencias
respectivas que versan en la facultad de orga-
no la composicién y aumento que examinado y
de la que certifico debo decir; que los fuelles,
conductos, secretos, ventillas, tablones y cuanto
pertenece a la Aerostatica estd segln prescribe
dicha ciencia. El teclado, varetas, molinetes, ar-
gollas, arcas de ecos, movimientos, reduccion y
cuanto depende de la mecéanica, es conforme y
esta con la mayor simplicidad que ha estableci-
do este arte. La fundicion de metales, su mezcla
y trabajo, no se advierte el menor defecto. Las
proporciones respectivas de cada registro, asi
de metal como de madera, observan las propor-
ciones, combinaciones geométricas y aritméticas
con la mejor disposicion y arreglo que pide el
Arte organico, por cuyo motivo resulta una mu-
sica dulce, sonora y con la propiedad respectiva
de cada uno de los registros, ya por si solos cada
uno como por la proporcién que resulta para
las varias combinaciones de que es susceptible
la armonia, melodia y consonancia; todo digno
del grande objeto que V. I. se ha propuesto de
que sea una obra para el servicio del santuario;
asi lo siento, asi lo conozco segin mi saber y
entender y seglin prescriben los autores, como
el articulo de la Enciclopedia, Monsieur Bedos,
Monsieur Gabriel y Madrid, a cuyos autores me
remito; por lo que ha resultado una obra per-
fecta en todos sus extremos y medios solida y de
mucho lucimiento y permanencia si se custodia;
pues el factor ha cumplido exactamente con lo
pactado y mucho méas que se ha originado en el
6rgano viejo, que no se pudo prever al tiempo
del ajuste y le ha acarreado muchos dias y gas-
tos extraordinarios en su perjuicio y beneficio de
dicha obra.
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Y para que conste doy esta que firmo en Lorca a
5 de noviembre de 1807.
Gregorio Vallejo

La certificacion de Vallejo es bastante comple-
ta, aunque poco especifica. Para la revision del
trabajo acudié al contrato para comprobar que
todo cuanto contenia se habia hecho, pasando
después a inspeccionar lo relativo a la circula-
cion del aire por el instrumento que encontrd
correcta, igual que la mecénica aplicada al te-
clado y sus mecanismos de transmision, arca de
ecos y registros, hallandolo todo dispuesto con
la mayor simplicidad, esto es, de forma clara
y efectiva. Todos los tubos metélicos tenian la
aleacion que se pidi6 —tres partes de estafio y
una de plomo—, siendo las proporciones de tu-
bos de metal y madera las correctas. Comprobo,
finalmente, cada uno de los registros por sepa-
rado y las distintas combinaciones, encontrando
afinado y compensado todo. Quizas lo que mas
interés presente sean las citas que hace al final
de su escrito para afianzar sus conocimientos de
organeria y el método seguido para la inspec-
cion del instrumento. El primer organista de la
colegial conocia, de modo directo o indirecto, la
entrada sobre 6rganos de la Encyclopedie fran-
cesa, un libro que, a pesar de las prohibiciones,
parece que circuld en determinados ambientes
intelectuales a los que no sabemos si Vallejo
accedié o, simplemente, dijo, como adorno per-
sonal, que conocia aquella obra que era la van-
guardia del conocimiento universal en Europa.
La siguiente referencia era ain mas erudita y
especifica, ya que Dom Bedos de Celles fue
el gran organero benedictino que publicé entre
1766 y 1778 L’art du facteur d’orgues, el mas
completo tratado sobre la construccién de 6rga-
nos en cuatro partes e ilustrado con profusion
de grabados. Este libro serviria de base para
las Cartas instructivas sobre los 6rganos (Jaén,
1790), de Fernando Antonio de Madrid, libro
muy popular y extendido en su momento y que
también aparece citado®. Por Gltimo, también
se refiere Vallejo a Guillaume-Gabriel Nivers,
confundiendo su segundo nombre con su ape-
llido, quien en su Livre d’orgue... (Paris, 1665)

habia dado en la introduccion unas nociones
generales sobre la técnica de los organistas y
el uso mas adecuado de los distintos registros
de los drganos, una ensefianza algo alejada de
los criterios que tuvo que emplear el primer or-
ganista de San Patricio para juzgar los sonidos
de un drgano ibérico. Salvo el libro de Madrid,
es posible pensar que Gregorio Vallejo no co-
nociera realmente en profundidad el resto de
obras de procedencia francesa, citandolas s6lo
para causar buena impresion en el organero y
admiracion en los canonigos.

En la escritura de revocacion de hipoteca que se
cita méas arriba, Alcarria se obligaba a presen-
tarse en esta ciudad dentro del término de un
ano cuando se le mande por el mismo ilustre
cuerpo a hacer nuevo reconocimiento y com-
posicién del enunciado dérgano. Esa exigencia
fue comun en los contratos de construccion de
organos barrocos. Al cabo de un afio el ins-
trumento podria haber sufrido modificaciones
por la madera empleada o por la instalacion de
los tubos en el secreto, asi como desafinaciones
en las lengueterias. Transcurrido ese tiempo, el
constructor volvia a visitar el instrumento para
hacer un ajuste que ya se consideraba definitivo.
Este se entendia comprendido en el precio de
construccion del instrumento, por lo que no se
recibiria compensacién alguna.

11.3. Los organeros Llop y Miguel de Alcarria

En una primera aproximacion a los érganos ba-
rrocos de Lorca los nombres de tres organeros
destacan claramente. Dos de ellos, Fulgencio
Llop y Miguel Alcarria, van a ser los cons-
tructores de otros muchos instrumentos de la
localidad, segun iremos viendo. Parece conve-
niente, pues, dar de ellos una breve semblanza
que los sitle en el panorama murciano y que
nos permita vislumbrar a qué escuela de organe-
ria pertenecian. Las mas completas y ajustadas
biografias de estos organeros las proporcion6
Enrique Méximo, colaborador del Diccionario
Biogrdfico Espariol de la Real Academia de la

30 JAMBOU, L. Evolucion del érgano espafiol. Siglos XVI-XVIII. Vol. 1, Oviedo 1988; p. 230.
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Historia®, pero otros textos nos pueden ayudar
hoy a completar, sobre todo, la estirpe familiar
de los Llop.

Bernardo y Fulgencio Llop pertenecian a una
acreditada familia de constructores de 6rganos.
Bernardo era hijo de Miguel Llop, organero, y
de Magdalena Safort, ambos naturales de Va-
lencia. No se conoce ni la fecha ni el lugar de
nacimiento de Bernardo, pero es posible que
fuera valenciano. Su casamiento con Catalina
Barma en la parroquia murciana de Santa Cata-
lina, el 21 de septiembre de 1661, hace suponer
que ya estaba establecido entonces en la capi-
tal del Segura. Estuvo activo desde ese afio en
poblaciones de la didcesis de Cartagena, docu-
mentandose trabajos suyos de nueva construc-
cion para Caravaca (El Salvador, 1668), Albo-
rea (1671), Orihuela (Santiago, 1679; Catedral,
1681; Merced, 1685) y Lorca (colegiata, 1681).
Sus servicios también alcanzaban a la recompo-
sicion de dérganos antiguos (Moratalla, h. 1674;
Chinchilla, 1679), y a la tarea anual de afinar
drganos, una ocupacién necesaria para mante-
ner los instrumentos a pleno rendimiento (cate-
dral de Murcia —1672—y parroquia de Moratalla
—1676—; y en Orihuela parroquias de Santas Jus-
ta y Rufina —1681— y Santiago —1682-). Tam-
poco desprecio otros trabajos, como lo pone de
manifiesto la contratacion hecha con el mayor-
domo de la Vera Cruz de Caravaca, en 1672,
para hacer las planchas de plomo que llevaria
el chapitel de la torre de conjuros del santuario.
En 1686 se ocupaba en limpiar y aderezar el
organo mayor de la catedral de Murcia®. El 4
de noviembre de 1687 la muerte alcanzaria a
Bernardo mientras trabajaba en el érgano de la
catedral de Orihuela. Dejé como Unicos bienes
una casa en Murcia, de la que debia ain un
censo al convento de Santa Isabel.

Aungue Bernardo fund6é en Murcia una tradi-
cién organera que siguieron sus hijos, él recibid
su formacién en el activo taller levantino que in-
tegraron su tio, Bernabé, y su padre, Miguel. A
Miguel, del que desconocemos su nacimiento y
formacidn, se le localiza trabajando muy pronto
en la zona de Valencia. En 1646 hacia el 6rgano
de Manises y en 1652 el de Alzira®. Para la
parroquial de Nules construyd un érgano nuevo
en 1656, documentandose también para Santa
Maria de Onteniente, en 1657, la construccion
de otro instrumento conforme al que habia he-
cho para el convento valenciano del Carmen. Al
afio siguiente se le contraté en Onteniente para
que anualmente arreglara y afinara los 6rganos
de la propia Santa Maria y de San Miguel*. En
el mismo afio de 1658 presentaba un memorial
para la completa renovacion del 6rgano mayor
de la capital murciana, trabajo que parece no
llegd a realizarse®. Desde Castalla donde re-
sidia entonces, trajo en 1662 el 6rgano nuevo
para El Salvador de Chinchilla, haciendo en ese
mismo afio el de la parroquia oriolana de San-
tas Justa y Rufina®*. La siguiente noticia sobre
Miguel supone un cambio radical en su zona
de actuacién, ya que lo sitUa en la catedral de
Cordoba haciendo para su cabildo el 6rgano del
lado del evangelio en compafiia de su herma-
no Bernabé®. Era el afio 1666 y concluido el
trabajo la siguiente noticia nos lleva a Granada
en donde en 1668 se comprometia a hacer el
organo de la catedral del lado del evangelio®.
Los canonigos granadinos debieron de quedar
tan satisfechos del trabajo que le encargaron,
a renglon seguido, hacer el érgano compafiero
del lado de la epistola. Por muerte no pudo con-
cluir el trabajo que acabaria su hijo Francisco
Llop entre 1674 y 1675. Francisco continuaria
establecido en Andalucia en los afios siguien-
tes como lo ponen de manifiesto el 6rgano que

31 Se puede acceder de forma electrénica al Diccionario en las siguientes direcciones consultadas el 24 de enero de 2023: Llop, Bernardo
https://dbe.rah.es/biografias/79901/bernardo-llop; Llop, Fulgencio https://dbe.rah.es/biografias/79900/fulgencio-llop-munoz;

Alcarria, Miguel de https://dbe.rah.es/biografias/101251/miguel-alcarria-ii.

32 PRATS REDONDO, C. Musica y musicos en la Catedral de Murcia (1600-1750). Editorial Académica Espafiola 2012; p. 288.

33 LAMA, J. A. de la El érgano barroco espafiol. | Naturaleza. Valladolid 1995; p. 271

34 ROS, V. «Nuevas aportaciones a la historia de los 6rganos de Nules (Castellén)». CABANILLES n° 26, 1988; pp. 8-9; JUAN LLOVET,
M. E. Msica religiosa en los pueblos del valle de Albaida (del s. XVII hasta los inicios de s. XX). Tesis Doctoral, Valencia 2009; pp. 209 y

348.

35 PRATS REDONDO, C. Musica y musicos en la Catedral de Murcia (1600-1750). Editorial Académica Espafiola 2012; pp. 286-288.
36 CANDEL CRESPO, F. «Los Llop, una estirpe de organeros en el levante espafiol (1650-1734)». Rev. CABANILLES, n° 24, 1987; pp.

11-24.

37 CEAGALAN, A. y CHIA TRIGOS, I. Organos en la provincia de Cérdoba. Inventario y Catalogo. Centro de Documentacion Musical

de Andalucia, Sevilla 2011; pp. 67-74.

38 RUIZ JIMENEZ, J. «Los 6rganos». En El libro de la catedral de Granada, Vol. 2, Granada 2005; pp. 858-882.
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construyo para la catedral de Almeria en 1678-
79 por el que, a pesar de aprovechar materiales
del instrumento existente, cobrd 20.000 rls®. En
1690 Francisco Llop vuelve a aparecer en la ca-
tedral de Granada como encargado de aderezar
los érganos y poner a punto el realejo con el
gue contaban los canénigos. No son muchas las
apreciaciones que se han hecho del trabajo de
los Llop en Andalucia, pero merece la pena que
destaquemos un par de ellas. Una caracteristica
técnica de los Llop, que solia aparecer en los
instrumentos que construyeron, se pone de ma-
nifiesto en el contrato del 6rgano de la catedral
de Cordoba analizado por Cea y Chia:

Gracias a la informacion contenida en el contra-
to original, conservado en el Archivo Hist6rico
Provincial de Cérdoba, conocemos las caracte-
risticas y la disposicion de registros que tuvo
este instrumento construido por los hermanos
Miguel y Bernabé Llop, vecinos de Valencia, en
su origen. Tuvo dos teclados manuales, cada uno
con 53 teclas. Esta extension correspondia a un
teclado con octava quebrada, sin C#1 y Ebl,
hasta ¢, y con subsemitonos para D# y Ab en
todas las octavas, excepto, con toda probabili-
dad, el Abl. Este tipo de teclados enharmdni-
cos, con teclas afiadidas, fue bastante comdn
en toda Europa durante los siglos XVI y XVII.
En la zona levantina, de donde procedian los
organeros Llop, esta caracteristica constructiva
se puede documentar todavia en 6rganos cons-
truidos en los primeros decenios del siglo XVIII,
lo que constituye un elemento esencial para la
comprension de la evolucidn tonal del repertorio
religioso en el cambio de siglo.

Con respecto a los 6rganos construidos en Gra-
nada, Ruiz Jiménez dice lo siguiente:

Resulta de especial interés constatar la presencia
de Miguel Llop en Granada, ya que actuara de
puente de conexidn entre la organeria levantina
y la andaluza, que continuard su desarrollo y
expansion, en ambas zonas, en las postrimerias
del siglo XVII, con las figuras de sus hijos Ber-
nardo y Francisco. Desconocemos la naturaleza
de estos dos Grganos, construidos en un momento
de innovacion en la organeria espafola, pero
podemos rastrear algunas de sus caracteristicas
a través de la drastica renovacion del 6rgano

del evangelio de la catedral de Almeria (1678-
79), efectuada también por Francisco Llop. Las
mayores dimensiones del templo granadino, su
pujanza econémica y la presencia de seis fuelles
en cada oOrgano, en vez de cuatro, nos hacen
pensar en un ndmero de registros mas elevado,
en dos teclados, asi como en la incorporacion
de un arca de ecos y una lengieteria de natu-
raleza proxima a la presente en el instrumento
almeriense.

La familia Llop, lejos de agotarse cuando des-
aparecieron sus miembros afincados en Anda-
lucia, siguié con cierto empuje en Murcia gra-
cias al trabajo de Fulgencio, Miguel y Salvador,
todos hijos de Bernardo. La figura de Fulgen-
cio, que debio6 de asumir la direccion del taller
paterno a la muerte de éste, se hace frecuente
en Lorca. En sus contratos lorquinos siempre
firma con los apellidos Llop Barma, pero pue-
de aparecer también cambiando el segundo por
Mufioz, tal y como lo hacia su madre. Nacido
el 25 de enero de 1672, se le considera el mas
habil de los discipulos del padre, incluyendo
a sus hermanos y a los dos oficiales que se
formaron en el taller familiar (José Leonardo
Ximénez y Juan Meseguer 1). Ordenado clérigo
de menores, sus primeros trabajos fechados en
torno a 1697 fueron la conclusiéon de un or-
gano que habia contratado su hermano Miguel
con los dominicos de Alicante y la reforma del
instrumento que tenia la parroquial de Férez.
Su prestigio y trabajos fueron en aumento con
el nuevo siglo. Entre 1701 y 1704 construiria
un realejo para los dominicos de Orihuela, un
6rgano para los jerénimos de La Nora y otro
para la parroquial de Chinchilla, este ya por
un precio significativo. Su condicion de ecle-
siastico lo acerco al obispado de cuyo visitador
iria recibiendo encargos para revisar y construir
instrumentos. Los contratos para parroquiales
y conventos no cesaron: San Pedro de Lorca
(1705); agustinos de Albacete (1706); Santiago
de Lorca (1707); San Mateo de Lorca (1708);
Santa Catalina de Murcia (1708-9); aumento del
organo de Huercal-Overa (1711); y agustinos
de El Bonillo (1714). En 1714 los candnigos
murcianos lo nombraron afinador de los instru-

39 GIL ALBARRACIN, A. Los 6rganos de la catedral de Almeria (500 afios de historia). GBG editora, Almeria 1992, pp. 25-32; LOPEZ
MARTIN, J. «Los 6rganos en la catedral de Almeria». Boletin del Instituto de Estudios Almerienses. Letras, n® 7, 1987: pp. 109-116.
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mentos catedralicios y en los afios finales de su
vida se vio inmerso en algunas de sus obras mas
notables. En 1716 la colegiata lorquina lo recla-
maba para recomponer el 6rgano que su padre
habia acabado en 1683. En 1718 las clarisas
lorquinas le encargaban un érgano de poca en-
jundia ajustado a las necesidades de las ceremo-
nias de la clausura y a partir de aqui dos trabajos
mas interesantes: el de 1720 para la parroguia
murciana de San Pedro y un gran drgano para la
catedral de Murcia que concluiria en 1726. La
presencia de teclas partidas para diferenciar se-
mitonos de bemol y sostenido en algunos de los
instrumentos que construy0, puede considerarse
casi una caracteristica propia de la escuela a la
que pertenecia. Esas teclas partidas aparecen,
entre otros, en sus trabajos para la colegiata de
San Patricio y la catedral murciana. En este ul-
timo habia hasta cinco desdoblamientos semito-
nales. En mayo de 1727, a los 55 afios, moria en
Murcia habiendo desaparecido hoy la totalidad
de sus trabajos, salvo la parcial conservacion
del érgano murciano de San Pedro. A los orga-
neros Llop documentados hasta el dia de hoy
parecid perseguirles una muerte mas bien tem-
prana cuando habian llegado a la madurez en su
oficio. Ninguno de ellos parece haber alcanzado
y menos superado la sesentena de afos.

Miguel de Alcarria perteneci6 también a una
acreditada familia de organeros de La Mancha.
Nieto del factor de érganos del mismo nombre,
nacié en Ayora en 1752 y debié de aprender
el oficio de manos de su abuelo paterno en Si-
sante, donde se habia forjado el taller familiar
con Julian de Alcarria a la cabeza. Muy joven,
con 18 afios, siendo vecino de Ayora, se docu-
mentan un par de trabajos suyos: el arreglo de
un oOrgano en Agost y la afinacion del de Santa
Maria de Elche. Los encargos que recibia de la
catedral y conventos de Orihuela y de pobla-
ciones cercanas como Cox, decidieron su asen-
tamiento orcelitano durante largos afios. Alli
estableceria un taller que tendria influencia en
todo el sureste peninsular. Su prestigio creciente
le granjearia numerosos trabajos antes de con-
cluir el siglo: parroquia de Santiago de Lorca
(1780); Chinchilla (1780); Guardamar (1781);
Albacete (1787); carmelitas de Lorca (1788); el

40 AHL, Prot. 561, folio 341.

Carmen de Caravaca (1790); Villanueva (1790);
y Dolores de Alicante (1793). En 1801 preten-
di6 sin éxito la plaza de afinador en la catedral
de Murcia, continuando con contratos casi en-
cadenados durante la primera década del XIX:
Orce (1802); San Juan de Elche (1804); y cole-
giata de San Patricio (1807). Tras dos trabajos
para Orihuela (Santas Justa y Rufina y Virgen
de Monserrate), se trasladaria a Murcia en don-
de en 1812 consigui6 la plaza de afinador en
la catedral. Desde aqui trabajaria para Almeria
(catedral, franciscanos y dominicos) y en 1817
se le encargaria un dérgano para la parroquia
murciana de San Bartolomé. Fallecié en la ca-
pital del Segura al afio siguiente.

Como podemos ver, tanto los Llop como Alca-
rria, pertenecientes a ambitos distintos del com-
plejo mundo de la organeria, terminaron sien-
do atraidos por Murcia cuya didcesis, situada
estratégicamente entre Valencia y Andalucia y
con conexiones con Castilla, ofrecia un campo
de trabajo inmenso que fue bien aprovechado
por estos organeros. Llegaron con sus obras a
todos los rincones del viejo reino y traspasaron
también sus fronteras gracias a la pericia y el
crédito adquiridos, asi como por la adopcion de
los avances técnicos que se iban produciendo.
Todas estas circunstancias los situaron venta-
josamente para trabajar, casi con exclusividad,
en los territorios sobre los que ejercieron una
influencia real favorecida por las autoridades
eclesisticas.

11.4. Organos parroquiales de Lorca
11.4.1. Parroquia de San Juan

Con un perfil de organero modesto y aprove-
chando la paralizacion temporal del taller de
Bernardo Llop, por muerte de éste, taller al que
se dice estuvo asociado, el presbitero José Leo-
nardo Ximénez acometid varios encargos en
esos afos. Entre ellos, el de un nuevo instru-
mento para la parroquia lorquina de San Juan®.
El presbitero y beneficiado de la catedral mur-
ciana firmaba el contrato el 9 de septiembre
de 1693 con el fabriquero de San Juan, Diego
Gomez Blazquez, comprometiéndose a hacer

61



62

. un organo para la dicha iglesia con su caja
adornada y guarnecida segln y con la planta que
el suso dicho ha forjado hasta dejarlo perfecta-
mente acabado y sentado en el coro de dicha
iglesia por todo el afio que viene de mil seiscien-
tos noventa y cuatro y que por este trabajo y ocu-
pacién se le han de dar cuatrocientos ducados de
vellon a los plazos que irdn expresados en esta
escritura, y para que en todo tiempo conste la
forma y disposicién de dicho 6rgano y la paga de
él lo reducen a instrumento publico = Por tanto
desde luego en la mejor forma que pueden y ha
lugar en derecho se obligan el dicho don Joseph
Leonardo Jiménez a disponer el dicho érgano
hasta darlo perfectamente acabado en la forma
y con las calidades siguientes:

Lo primero se obliga a hacer la caja para dicho
organo con las pilastras labradas con hojas de
talla y con tres castillos a la cara y el de en me-
dio con un tablero de talla el primer tercio con
pilastras de talla correspondientes a las luces de
arriba con sus tableros = y debajo del teclado
de pilastra a pilastra un sobrepuesto de talla
con una faja del mismo género en medio que
ha de rematar en la basa del 6rgano= En las
luces de los cafios ha de hacer su chambrana en
cada uno de los tres castillos a donde se pone el
flautado de la cara = En la cornisa ha de hacer
el arquitrabe cortado de talla = En el friso de la
cornisa cinco florones de talla en huecos corres-
pondientes a las luces la media cafia y los dvalos
hechos de talla= El rebanco de dicha cornisa
con los mismos florones correspondientes al friso
vy una tarjeta por final en el mismo rebanco= En
las esquinas dos fruteros por finales = La cor-
nisa del primer tercio con dvalos cortados= Y
el primer registro para el flautado de la cara ha
de ser el tal flautado de siete palmos abierto. El
segundo registro ha de ser de entonacion coral
que es punto bajo de capilla y la octava de flau-
tado de tres palmos = El tercer registro de dos
cafios por tecla de entonacion ut sol= El cuarto
registro mixtura de nasardo de a palmo y medio
de entonacion de docena anasardada = El quinto
registro de tres cafiones por tecla de entonacion
de ut mi sol de lleno con diferentes reiteraciones
= Los cuales dichos cinco registros han de ser
diez partidos a cada mano cinco y sacados a la
cara con remates torneados con un teclado con
cuarenta y tres teclas con sostenidos en de la sol
re con ocho contras tapadas en entonacién de
catorce palmos hechos de madera octava abajo
del flautado de la cara con su secreto y molinetes
y teclas para los pies para usar de ellas = Y asi-
mismo ha de hacer un secreto principal con diez
registros partidos a cada mano, cinco de madera

sargalefia de buena ley =Y dos fuelles con cinco
pliegos cada uno de a seis palmos de largo y tres
de ancho = Bisagras y bastidores para cerrar el
6rgano excepto los lienzos y pintura de ellos que
esto ha de ser por cuenta de la fabrica =

El instrumento se fabricaria en Murcia y su
transporte hasta Lorca habria de ser por cuenta
de la iglesia. En el precio estipulado iba inclui-
da la cafioneria del 6rgano antiguo, que se pesa-
ria para averiguar su valor, y como hemos visto
también la caja, con las tallas acordadas y hasta
tres castillos de tubos en la fachada. Las carac-
teristicas de los registros, a veces poco precisas,
guedan resumidas en el siguiente cuadro.

SAN JUAN 1693 JOSE LEONARDO JIMENEZ
REGISTROS GENERALES PARTIDOS | TUBOS
Flautado mayor, 7 palmos, abierto 43
Flautado, 3 palmos, octava, entonacion 43
punto bajo de capilla
Flautado?, 2 cafios, entonacion Ut sol 86
Nasardo, palmo y medio, docena 43?
Flautado de lleno?, 3 cafios, reiteraciones 129
CONTRAS
8 contras de 14 palmos

El organero terminaria su trabajo en la Pascua
de Navidad del afio siguiente, lo que se anto-
ja un tiempo excesivamente largo para el poco
volumen de trabajo contratado, lo que puede
indicar que €l afrontaba el encargo en solitario.
También sugiere eso el que los plazos de pa-
gos no se ajusten a los habituales tercios, reci-
biendo en este caso cuatro plazos iguales: uno
al comenzar; otro en Navidad; el siguiente por
San Juan; y el Ultimo cuando el érgano estuvie-
se asentado y corriente en la iglesia lorquina.
Con las fianzas y renuncias oportunas, concluye
la escritura en la que estuvieron presentes los
acostumbrados testigos.

Sobre el instrumento, que no superaba los 350
tubos de metal, no se dan muchos datos técni-
cos en el contrato, lo que nos hace dudar a la
hora de plasmar sus caracteristicas. Parece que
era el apropiado para una iglesia de reducidas
dimensiones, como lo fue San Juan, y para una
fabrica con escasas rentas a su disposicion. Esta
iglesia fue una de las tres parroquias altas de
Lorca que entraron en un proceso de despobla-
miento acelerado en la segunda mitad del siglo



XVII, al desplazarse el caserio de la ladera del
castillo hacia el llano. Ademas, habia sufrido
los efectos del devastador terremoto de 1674, lo
que hizo necesaria una costosa reconstruccion
del edificio parroquial que agotaria las rentas
disponibles, asi como también de buena parte
de las casas del barrio. A pesar de ello, parece
que para 1693 todo habia vuelto a la normalidad
y el fabriquero se disponia a dotar a la iglesia
de un nuevo érgano que era signo de una re-
novacion total del edificio. Se iba a pagar en
ducados de vellon, un tipo de moneda habitual
entre las capas sociales menos favorecidas y
que tenia un valor sensiblemente inferior a las
acufiaciones de plata y oro. Quizéas una parte
del pago del 6rgano se hizo con limosnhas. Es-
taba compuesto de manera casi exclusiva por
flautados, el mayor de sélo siete palmos, con un
Unico registro de nasardo que podria emplearse
como voz solista por ser su sonido diferente al
del flautado. La afinacion del segundo registro,
octava del flautado mayor, entonacion coral que
es punto bajo de capilla, induce a pensar que
éste era un registro utilizado solamente para
acompafiar voces y que no podria sonar con el
resto de registros con los que estaria desafinado,
aunque lo normal seria que todo el instrumen-
to estuviese afinado en punto bajo de capilla.
La ausencia de ese flautado de octava podria
verse compensada en el flautado de dos cafios
por punto que se describe en el registro tercero,
aunque esta explicacion no es concluyente ante
la falta de datos en el contrato que no especifi-
ca las dimensiones de esos tubos. En cualquier
caso, el érgano era de reducidas dimensiones,
y fue concebido para acompafar voces e in-
terpretar composiciones musicales relacionadas
con el desarrollo de la liturgia. Las reiteraciones
del lleno, que aungue no se dice pudieron ser
de docena, quincena y decinovena, otorgarian a
los pasajes mas altos la necesaria compensacion
para evitar estridencias en el sonido. Que la tota-
lidad de los registros estuvieran partidos le daba
al instrumento una capacidad expresiva que, a
pesar de su limitaciéon timbrica, le podria ha-
cer perder la monotonia al escucharse voces de
distinta altura tonal dentro de una misma gama
sonora. La escasa envergadura del instrumento

solo precisaba de dos fuelles no muy grandes
para su funcionamiento: 1,40 m de largo por 70
cm de ancho cada uno. Finalmente, tenia este
6rgano una particularidad especial: su teclado
no tenia las habituales 42 teclas (suponemos
que de Dol, con octava corta, a La4) sino 43. Se
justifica esa minima ampliacion diciendo en el
contrato que habria de haber sostenidos en de la
sol re, sin especificar nada mas. Con esos datos
no parece posible pensar en una tecla de las ha-
bituales (blanca o negra, diriamos ahora), sino
mas bien en una tecla partida para diferenciar
el Re# del Mib sin que podamos saber en qué
octava estaria instalada. Se trataria solamente
de una tecla de sostenido, y no de sostenidos
como se dice en el documento, y responderia
esa alteracion semitonal, propia de los pares
enarmonicos, a una caracteristica extendida por
Levante para los 6rganos que habrian de combi-
narse preferentemente con voces. Recordemos
gue esa misma tecla partida se encontraba en el
6rgano que termind de construir en 1683 Ber-
nardo Llop para la colegial lorquina, 6rgano que
interactuaria también con las voces del coro de
canonigos y de la capilla de musica. En trabajos
de Jambou podemos encontrar la procedencia
de esa idea tedrica sobre los temperamentos de
los 6rganos y su materializacion practica cuan-
do dice:

.. en el siglo XVI Salinas anima a que se cons-
truyan instrumentos con A bemol y D sostenido,
precisamente las notas ausentes de los teclados
comunes. Los organeros no podian encontrar me-
jor abogado. Quiza sea esta una via callada de
la posible y poco conocida difusion de las obras
de Salinas. En todo caso es una recomendacion
que recogen los fabricantes que forman el grupo
Echevarria-Andueza-Mendoza. Seralamos final-
mente lo que puntualiza aqui y en otros textos el
tedrico salmantino: ““los organistas podran [asi]
acompafar comodamente al coro de cantores”.
El coro de cantores alude aqui no tanto a la Capi-
Ila de musica, especializada en canto de drgano o
polifénico, como al conjunto de los que formaban
parte del coro (canonigos, racioneros, beneficia-
dos... y los cantores de la Capilla de musica)
dedicado al canto llano... Queda mas claro asi
que esta clase de 6rganos enarménicos permitia
el acompaniamiento del canto gregoriano...**

41 JAMBOU, L. «Aspectos historicos del temperamento de los instrumentos de teclado en Espaiia a finales del siglo XVII: de los proyectos
toledanos a las realizaciones mediterraneas». CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA, Vol. 29, enero-diciembre 2016; pp. 47-79.
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Sobre el uso en la liturgia de canto y 6rgano
son también esclarecedoras las palabras de Ar-
tigas Pina quien, al hablar de la duplicidad de
organos en los coros de las catedrales espafiolas,
dice lo siguiente®2;

Es una antigua tradicién la colocacion de dos
instrumentos, muchas de las veces gemelos, en
ambos lados del coro... Esta ubicacion era de-
bida, normalmente, a la principal funcién que
tenian encomendada los 6rganos, que no era
otra que la de acompafiar a la celebracion de
los actos litargicos comunes a los centros ca-
tedralicios, principalmente a la liturgia de las
horas —maitines, laudes, prima, tercia, sexta,
nona, completas y visperas—y las celebraciones
eucaristicas.

El canto habitual del salterio es el corpus mayo-
ritario en la liturgia de las horas y su interpreta-
cién fue establecida ya por San Benito de Norcia
en el siglo VI... Es evidente que esta tradicion
monacal, que se extenderd rapidamente desde
los centros rurales monacales a los capitulos
catedralicios surgidos a la sombra de las ciuda-
des y centro de peregrinacién, se mantuvo inal-
terable hasta nuestros dias. A partir del s. XVI
podemos encontrar series completas de salmos
polifonicos para alguna parte del oficio, o bien,
colecciones de versos para 6rgano que suplian
partes de la interpretacion coral. La técnica de
ejecucion de la salmodia, columna vertebral so-
bre la que se articulan todas las horas cané-
nicas, tenia distintas modalidades, dependiendo
de la solemnidad litdrgica y de las posibilidades
econdmicas de cada lugar: desde un “sencillo”
canto llano, hasta la ejecucion alternada de los
versiculos de los salmos (lo que se conoce como
alternatim) unos en canto llano, otros con poli-
fonia simple (fabordoén) o con versos polifonicos
mas elaborados, versillos de 6rganos e incluso
musica instrumental a cargo de los ministriles.
Ciertamente una ejecucion en alternatim hacia
mas variado, rico y solemne el oficio y eviden-
temente, el surgimiento de los drganos gemelos
tiene también como origen esta tradicion de la
ejecucion alternatim, en la que es posible que
cada uno de los instrumentos acompafiara a su
parte del coro.

En este tipo de ejecuciones se debia respetar el
tono que iniciaba el canto llano. Los versos que
se alternaban en la salmodia eran la mayoria de
los casos sencillos y de no muy larga extension.
No asi los que suplen al himno que podian tener
mayor desarrollo, dependiendo de la longitud de
este. Las citas del cantus firmus (melodia del
canto llano) son constantes. Los tratados tedri-
cos de la época nos dan algunas pistas sobre la
ejecucion “alternatim”: mientras tafie el 6rgano
su verso correspondiente, el resto del coro debe
decir en voz baja el verso al que suple el 6rgano.

\olviendo al drgano de San Juan, su caja no se
dord hasta 1721 en que, segun Espin Rael, al
dorador Lépez Guerra se le abonaron en esta
parroquia 1.346 reales por dorar el retablo
de Santa Agueda, mas 794 reales por hacer
una hechura de San Juan que estaba sobre la
puerta principal de la iglesia, corlar el 6rgano,
pintarlo, broncear los cafiones, barnices para
jaspear y otros gastos de andamios que hizo*.
Para esa fecha ya estarian pintadas las puer-
tas que tapaban la fachada del 6rgano y cuyos
bastidores se hicieron al mismo tiempo que la
caja. Otra noticia mas sobre el 6rgano de esta
iglesia aporta el propio Espin. En 1797 José
Llopis Meseguer, organero y vecino de Alman-
sa, construyo el nuevo instrumento de San Juan
por la cantidad de 12.000 rls*. Ese mismo afio
el dorador Santa Cruz, afincado en Lorca, pin-
taba el nuevo 6rgano imitando jaspes y con las
molduras corladas, intervencidén que aprobaria
José Mariano Ferrandiz®.

11.4.2. Parroquia de San Pedro

Como ya se vio antes, este templo contaba con
un instrumento nuevo hecho por Espinosa en
1618 que se cederia a la parroquia de San Ma-
teo en 1654. A cambio, San Pedro recibio el
organo de la iglesia cesionaria que debia de ser
de menores dimensiones y de un sonido mas
ajustado al pequefio templo. Pero recuperada la
parroquia de los dafios del terremoto, que pare-
ce no le afectaron en exceso, también le llegd

42 ARTIGAS PINA, J. Insigne y sonora. La organeria dieciochesca en la Catedral de Murcia. Real Academia de Bellas Artes Santa Maria

de la Arrixaca, Murcia 2010.

43 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 197.
44 |dem, p. 375.

45 Idem, pp. 366 y 379.
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el turno a la renovacion del érgano, un instru-
mento que debia hacer mas atractiva la liturgia
a los parroquianos y que todo apunta a que se
convirtié en un reclamo imprescindible para no
perder feligreses. El 12 de febrero de 1705 el
fabriquero se concertaba con Fulgencio Llop,
preshitero vecino de Murcia y maestro de hacer
organos, para llevar a buen puerto el encargo®.
Para él habia dado su licencia el vicario general
del obispado, Baltasar de Medina Cachdn Pon-
ce de Leon, deéan de la catedral y hermano del
obispo ya fallecido Antonio Medina, alegando
gue se necesita para el servicio de dicha iglesia
parroquial de sefior san Pedro.

... yusando de dicha licencia tienen tratado en-
tre ambos otorgantes que el dicho don Fulgencio
Llop haga un 6rgano para la dicha iglesia de
sefior san Pedro con su caja adornada y guarne-
cida segun y con la planta que el susodicho ha
forjado hasta dejarlo perfectamente acabado y
sentado en el coro de dicha iglesia para el dia de
san Pedro que vendré el afio de mil setecientos y
seis, y que por este trabajo y ocupacion se le han
de dar quinientos ducados de vell6n a los plazos
que ir&n expresados en esta escritura: y para que
en todo tiempo conste la forma y disposicion de
dicho érgano y la paga de él lo reducen a ins-
trumento publico= Por tanto desde luego en la
mejor forma que pueden y ha lugar en derecho se
obligan el dicho don Fulgencio Llop a disponer
el dicho 6rgano hasta darlo perfectamente aca-
bado en la formay con las calidades siguientes:

Lo primero, se obliga a hacer la caja para dicho
organo de pino con las pilastras, chambranas,
cornisa, florones y remates de talla a la forma
en que esta la del 6rgano que hoy tiene la igle-
sia parroquial de sefior San Juan de esta dicha
ciudad.

Item un teclado de boj y nogal con cuarenta y
tres teclas porque ha de tener sostenido en D la
sol re agudo.

Item un flautado de metal compuesto de dos par-
tes de estafio y una de plomo, de entonacion de
doce palmos castellanos tono de capilla con los
cuatro bajos primeros de madera tapados que
han de estar dentro, y los demas en la fachada.

46 AHL, Prot. 603, fol. 15.

Item otro flautado abierto de seis palmos de me-
tal un caiio por punto, octava arriba del flautado
mayor.

Item otro flautado nasardo, un cario por punto en
docena del mayor de metal.

Item un registro de dos cafios por punto en en-
tonacion de Ut sol, el primero de tres palmos en
quincena del flautado mayor, y el otro en decino-
vena de metal.

Item otro registro de cuatro cafios por punto en
entonacion de Ut mi sol fa, el primero de pal-
mo y medio en ventidosena al flautado mayor
de metal.

Un secreto de pino de buena calidad con los
registros partidos y dispuestos para que salgan
a ambas manos al lado del teclado.

Item ocho contras de madera seca de doce pal-
mos unisono del flautado mayor con secreto y
teclado para el uso de ellas.

Item tres fuelles de ocho palmos de largo y cuatro
de ancho con seis pliegos forrados de badanas y
mas los conductos y demas cosas precisas hasta
la conclusion de dicho 6rgano y quede puesto en
el coro de dicha iglesia= el cual dicho 6rgano
en la forma referida esta ajustado y concertado
en los dichos quinientos ducados de vellén entre-
gandole asimismo al dicho don Fulgencio Llop
la cafioneria que hubiese en el 6rgano viejo que
tiene dicha iglesia para que se valga de los ca-
fiones que fueron buenos y lo ha de dar fenecido
y corriente para el dicho dia de san Pedro de mil
setecientos y seis, poniéndole a su propia costa el
dicho don Fulgencio en el coro de dicha iglesia

El pago se haria en tres plazos iguales en los
meses de marzo, noviembre y a la entrega del
instrumento, que habria de estar para el dia de
san Pedro del afio siguiente (29 de junio). Re-
conociendo las obligaciones de costumbre para
el cumplimiento de la escritura y renunciando a
cualquier derecho que les pudiera favorecer por
incumplimiento de la escritura, se firmé ante
testigos Ilamandose el organero Fulgencio Llop
Barma*’. El esquema siguiente muestra las ca-
racteristicas generales del instrumento.

47 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 181. Espin dice que el 6érgano se hizo en 1708 toméandolo de las cuentas de la parroquia. Quizas
fue entonces cuando se realizé el Gltimo pago al organero, diciendo ademéas que habia costado 5.224 rls.
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SAN PEDRO 1705 FULGENCIO LLOP

REGISTROS GENERALES PARTIDOS | TUBOS

Flautado mayor, 12 palmos, entonacion tono 43

de capilla
Flautado abierto, 6 palmos, octava 43
Nasardo, docena 43
Flautado, 2 cafios, entonacion Ut, sol, el 86
primero de 3 palmos quincena y el otro
decinovena

Flautado, 4 cafios, entonacion Ut, mi, sol, fa, 172
el primero palmo y medio veintidosena

CONTRAS

8 contras de 12 palmos

El 6rgano, semejante al hecho para la parroquia
de San Juan casi una década antes y que tam-
bién incluia la caja, era algo mayor en tamafio
ya que el flautado principal tenia doce palmos
frente a los siete del otro. Estaba afinado este re-
gistro en tono de capilla y hay que suponer que
el resto del 6rgano también lo estaria. Flautados
de 12 palmos y entonacién tono de capilla van
a ser una constante en los 6rganos parroquiales
construidos en Lorca en las primeras décadas
del siglo XVIII. Los flautados descendian de
altura y afinacion en octava, quincena, deci-
novena y veintidosena, presentando el de dos
cafios un intervalo de mixtura Do-Sol y el de
cuatro cafios Do-Mi-Sol-Do. Las contras, de los
mismos 12 palmos que el flautado, sonaban al
unisono con él reforzando su sonido. La mayor
potencia de este 6rgano con respecto al de San
Juan no solo provenia de su tamario, ligeramen-
te superior, sino también de una mayor cantidad
de tubos -387-. Tenia igualmente los registros
partidos para procurar cierta variedad en el so-
nido y como voz solista diferenciada el registro
de nasardo. Ahora se especifica claramente la
aleacion de metal que se habria de emplear —dos
partes de estafio y una de plomo- asegurando
asi que el sonido seria aceptable. Para hacerlo
funcionar se construirian tres fuelles de apro-
ximadamente dos metros de largo por uno de
ancho, mayores que los previstos para el rgano
de San Juan tanto en tamafio como en numero.
También disponia este drgano de un teclado de
43 teclas y una de ellas partida para el Re# por
las mismas razones expuestas anteriormente.

Por lo que se dice de ella en el documento, por-
que ha de tener sostenido en D la sol re agudo,
parece estaria situada en C3. Con este 6rgano
Llop estaba siguiendo una tradicion construc-
tiva capaz de proporcionar instrumentos a las
parroquias adecuados tanto a su economia como
a su uso, y ajustados ademas a las dimensiones
arquitectonicas del templo. Los instrumentos
de Ximénez y Llop eran de fachada lisa, sin
trompeteria. Es curioso que el modelo de caja
utilizado por Ximénez en San Juan se le sefialé
expresamente a Llop para realizar el nuevo 6r-
gano de San Pedro. Aquél llevaba unas puertas
que cerraban sobre los castillos de tubos de la
fachada para evitar, en lo posible, la entrada
de polvo tanto en tubos como en maquinaria.
Los lienzos que adornaban sus puertas, segln
el contrato, los haria de su cuenta la fabrica pa-
rroquial. Para el de San Pedro tal circunstancia
no se expresa, por lo que hay que pensar que
las puertas no se incorporaron en este caso. De
este tipo de cajas sencillas nos puede dar una
idea, teniendo en cuenta las proporciones, la
fotografia del 6rgano fingido de la colegiata que
fue la primitiva caja del 6rgano construido por
Bernardo Llop en 1683. Lo que se puede apre-
ciar en la vieja fotografia es bastante parecido
a lo que se describe en el contrato firmado por
Ximénez.

11.4.3. Parroquias de Santiago y San Mateo

El renacer econémico de la ciudad de Lorca en
los primeros compases del siglo XVIII propi-
ciaba todo tipo de gastos suntuarios que alcan-
zaban también a las parroquias. La de Santiago
hubo de afrontar una importante obra de recons-
truccion de su arquitectura a finales del siglo
XVII y, en paralelo, la reposicion de retablos y
demas adorno interior, tanto para el altar mayor
como para las capillas particulares*. Eso mismo
ocurria en otros templos lorquinos y los 6rganos
formaron parte también de la brillantez artistica
que daria el caracter plenamente barroco a la
ciudad, un esplendor que se conservo, con unos
pocos altibajos, hasta los afios de la guerra civil.
El gasto en estos nuevos instrumentos se con-
templé siempre como algo extraordinario pero

48 SEGADO BRAVO, P. Lorca Barroca. Editum, Murcia 2011; pp. 99-124.
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necesario para las parroquias y asi se expresa en
las licencias otorgadas por los provisores y Vi-
carios generales del obispado. La escritura para
el organo de Santiago, firmada entre el fabri-
quero Juan Martinez Villaescusa y el organero
Fulgencio Llop el 5 de octubre de 1707, incluye
esa preceptiva licencia que en este caso es par-
ticularmente interesante porque contiene las ra-
zones para hacer esa obra y todo lo proyectado
por el organero, documento que se insertd junto
a la escritura ante notario que, en consecuencia,
es menos extensa que otras. Dice la mencionada
licencia lo siguiente?:

Nos el licenciado don Luis Manuel de Arroyo,
provisor y vicario general de este obispado de
Cartagena por el excelentisimo sefior don Luis
de Belluga y Moncada, obispo de dicho obispado
del consejo de su majestad, etc.=

Por cuanto a los once del corriente don Juan
Martinez Villaescusa preshitero mayordomo fa-
briquero de la iglesia parroquial de sefior San-
tiago de la ciudad de Lorca por peticion que dio
nos hizo relacién diciendo que el 6rgano que hay
en dicha iglesia con el transcurso del tiempo se
halla deteriorado que no puede servir para las
funciones que se ofrecian en ella de forma que
habia sido preciso en las del Corpus y Santia-
go valerse de una espineta y por ello no tenia
aderezo dicho érgano, era preciso hacerlo nuevo
como lo tenia reconocido el maestro de capilla
y organista de la colegial de dicha ciudad de
Lorca y dicho 6rgano hacia notable falta para la
celebracion de las horas canonicas y oficios divi-
nos que se celebran en dicha iglesia; don Diego
Carralero presbitero mayordomo fabriquero que
fue de dicha iglesia quien tenia grande afecto
a que las cosas del culto estuvieren con toda
reverencia y con especialidad las de ella, habia
cedido 3.708 reales en que le habian alcanzado
con el Unico deseo de que se hiciere el dicho 6r-
gano para dicha iglesia como constaba del testi-
monio de la cesién que presentaba y nos suplico
tuviéramos por bien el conceder licencia para
pasar a tratar y disponer la ejecucion de dicho
nuevo 6rgano y pagar de la renta de dicha fabri-
ca la cantidad que faltase cumplimentando a la
en que se ajustase sobre la de dicha cesion y se
les recibiese en cuenta en las que diere librando
para ello el despacho nuestro y pidio justicia la
cual tuvimos por presentada con los instrumen-
tos que mencionaba y mandamos se nos trajesen

49 AHL, Prot. 605, folio 106.

los autos y ejecutado asi en su vista por uno que
proveimos mandamos librar comision al vicario
de dicha ciudad por la que con su asistencia el
dicho mayordomo fabriquero concertase el dicho
6rgano que se habia de hacer para dicha iglesia
de sefior Santiago con el maestro que hubiese de
fabricar haciendo planta para ello y de la obra
que hubiere de llevar y remitiese los autos el cual
se libré con efecto y en su vista hiciera la planta
y ajuste del tenor siguiente:

Planta. Digo yo don Fulgencio Llop Barma clé-
rigo de menores y maestro de 6rganos de este
obispado que de orden del sefior vicario de esta
ciudad de Lorca se me ha notificado haga una
planta para el 6rgano que se quiere hacer en la
iglesia parroquial de sefior Santiago que es el
mas reducido que la nave y disposicion de dicha
iglesia necesita es como sigue:

Primeramente una caja de pino adornada de ta-
Ila como lo esta la del 6rgano de la iglesia de
sefior San Pedro de esta dicha ciudad.

Més un teclado de boj y ébano con cuarenta y
tres teclas porque ha de tener sostenido en De
La Sol re agudo.

Un flautado mayor abierto de doce palmos de
entonacién tono de capilla como se canta en las
iglesias mayores de Murcia y Lorca con los cua-
tro bajos primeros de madera tapados que han
de estar dentro de la caja y lo demas de dicho
flautado de metal a la fachada de dicho organo
que se ha de componer de 4 castillos consta de
cuarenta y tres cafos 43
Otro flautado de seis palmos de entonacion oc-
tava arriba del mayor consta de cuarenta y tres
cafios 43

Otro flautado tapado de entonacion de seis palmos
unisonus al antecedente consta de cuarenta y tres
cafiones 43
Otro flautado nasardo en docena del mayor
consta de cuarenta y tres cafiones--------- 43
Otro de flautas claras en quincena del mayor
consta de cuarenta y tres cafios---------- 43

Otro en decinovena de flautas claras que con el
antecedente estard en entonacion de ut Sol consta
de cuarentay tres cafios 43
Otro de compuestas de lleno cuatro cafios por
punto en entonacion de Ut Sol fa la el primero
en veintidosena consta de ciento setenta y dos

Un secreto de madera de pino bien seca y segura
con siete registros partidos y los arboles de ellos
de madera disponiendo salgan a ambas manos
del organista.
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Mas ocho contras de entonacién de doce palmos
unisonus al flautado mayor abiertas con secreto
y teclado para el uso de ellas.

Mas tres fuelles de ocho palmos de largo y cuatro
de ancho con seis pliegos de tablillas forrados
con los juegos de los remos de hierro y también
los tirantes del peso.

Mas todos los conductos, molinetes y tirantes
que son precisos para la conduccién de la obra
referida= Fulgencio Llop Barma.

Ajuste. En la ciudad de Lorca en catorce dias del
mes agosto de mil setecientos y siete afios ante
su merced sefior licenciado don Francisco Bravo
Ruiz Soler, canénigo y vicario de esta dicha ciu-
dad parecié don Fulgencio Llop Barma, maestro
de 6rganos y en cumplimiento del auto que le ha
sido notificado, exhibio ante su merced la planta
del que se pretende hacer en la parroquial de
sefior Santiago de esta ciudad quien mando se
ponga por cabeza de estos autos y asimismo pa-
recio don Juan Martinez Villaescusa, presbitero
mayordomo fabriquero de dicha parroquial y con
asistencia de su merced trataron dicho mayordo-
mo y dicho maestro de drganos del concierto de
la hechura y fabrica del referido 6rgano y con
efecto se concertaron en la cantidad y con las
condiciones siguientes.

Que el metal de que se ha de hacer el flautado
mayor y los demas del lleno ha de ser dos partes
de estaiio y una de plomo y el flautado tapado
y el nasardo de menos estafio por ser mixturas
oscuras.

Que los despojos del érgano viejo se han de en-
tregar al dicho don Fulgencio para valerse de
ellos que aunque el metal que tiene es poco por
ser dicho 6rgano pequefio y antiguo, es de bue-
na calidad y ha de servir para ayuda a hacer el
6rgano nuevo.

Que el dicho don Fulgencio ha de dar fianzas a
satisfaccion del mayordomo fabriquero para la
seguridad de dicha obra.

Que si el dicho don Fulgencio falleciere antes
de dar fin a dicha obra, ha de tomar la fabrica
los materiales que hubiere prevenido y obra que
hubiese hecha para dicho érgano todo apreciado
por su justo valor pagando la demasia que de-
biere y que para dar concluido y afinado dicho
organo se ha de dar de término hasta el dia de
sefior Santiago, veinticinco de julio del afio que
viene de mil setecientos ocho.

Que el dltimo valor y precio en que se ha ajus-
tado la obra de dicho 6rgano nuevo son seis mil
reales de vellén pagados en esta forma= los dos
mil se le han de entregar luego a dicho maestro
para dar principio a dicha obra; los quinien-
tos por todo el mes de diciembre de este afio

y los tres mil y quinientos restantes hasta los
seis mil reales de dicho ajuste y concierto luego
que la dicha obra esté concluida y aprobada por
la persona que para ello se nombrare y en la
forma referida se hizo el concierto y ajuste del
dicho organo y lo firmé su merced dicho sefior
vicario, dichos mayordomo fabriquero y maestro
de organos de todo lo cual yo, el notario, doy
fe= Licenciado Bravo= Don Juan Martinez de
Villaescusa= Fulgencio Llop Barma= Ante mi
Manuel Navarro Avellan.

Y habiéndosenos traido los autos proveimos uno
en vista de ellos y de las demas diligencias eje-
cutadas dando el permiso y licencia para que
se hiciese y fabricase dicho 6rgano por tanto y
para que se ejecute damos y concedemos licen-
cia al licenciado don Juan Martinez Villaescusa
preshitero, mayordomo fabriquero de la iglesia
parroquial de sefior Santiago de la dicha ciudad
de Lorca para que pueda nombrar, hacer y fabri-
car el dicho 6rgano para el servicio de la dicha
iglesia con las calidades y condiciones de suso
insertas y por el precio y cantidad de maravedies
en ellas contenido, la cual se obligue a pagar a
dicho artifice habiendo precedido de parte de
este escritura de obligacion con fianzas a que
hara y fabricara el dicho 6rgano a satisfaccién
de personas inteligentes cuyas escrituras se otor-
guen y hagan con intervencion y asistencia del
vicario de dicha ciudad y hecho todo como di-
cho [es] los autos y diligencias que sobre ello
se hicieren originalmente cerradas y selladas en
publica forma y como hagan fe las remita ante
nos y a poder del presente notario para proveer
justicia. Dada en la ciudad de Murcia en vein-
tiséis dias del mes de agosto de mil setecientos
siete. Licenciado Arroyo

Por mandado de su merced

Ginés Martinez

La intervencion del escribano se limit6 a nom-
brar a aquellos que quedaban obligados para
la construccion y pago del instrumento, fijar
la fecha de entrega —julio de 1708- y el coste
acordado —6.000 reales en tres plazos: 2.000 rls
al comenzar, 500 rls en el mes de diciembre y
3.500 rls cuando la obra estuviese concluida y
aprobada—. El pago se haria en moneda corrien-
te de oro, plata y vellon.

No hay seguridad en que el 6rgano que se cita
como ya inservible fuese el que puso al dia Oli-
vares en 1665, aungue es creible que asi fuese
por las fechas en que se produce el arreglo y
por el aderezo que se hizo de su caja en 1669



por el carpintero Garcia Ramos®. En cualquier
caso, el existente no podia ya usarse para las
habituales ceremonias —horas canoénicas y ofi-
cios divinos— y en su lugar se usaba una espi-
neta cuyo sonido no parecia el mas adecuado
para el servicio del altar. La licencia confirma la
sospecha ya esbozada sobre el modo de finan-
ciar estos instrumentos. Hubo en este caso una
importante donacion de dinero del fabriquero
anterior, equivalente a mas del 50% del valor
del instrumento, y a la fabrica le resultaria asi
menos gravoso acometer la renovacion del ins-
trumento. La planta a que se refiere la licencia
no creemos que en este caso fuera un dibujo del
instrumento que acompanaba al plan de lo que
habria de tener. En ese plan se dice que esas
eran las proporciones minimas que deberia de
tener el instrumento de acuerdo con las dimen-
siones del templo. El comentario confirma que
los organeros tenian en cuenta la acustica de
la arquitectura y el uso que se iba a hacer del
instrumento, y elegirian, con toda probabilidad,
cuél seria el emplazamiento idéneo. De nuevo
aqui un modelo es propuesto para fabricar la
caja que corria por cuenta del organero. En este
caso fue la que el propio Llop habia hecho dos
afios antes para la parroquia lorquina de San
Pedro. Suponemos que seria también una caja
de lineas rectas, lisa en el frente al no presentar
lenglieteria alguna, con sus golpes de talla y
floreros en el remate. En cuanto a las caracteris-
ticas del instrumento, varian poco con respecto
al que el mismo Llop habia hecho para San
Pedro. Tenia también este teclado 43 teclas con
el mismo Re# en una tecla partida, pero ahora
todo el o6rgano se afinaba en tono de capilla,
esto es, medio tono bajo, ya que el flautado
mayor presentaba esa afinacion y el resto de
registros concordarian con él. Las diferencias
con respecto al instrumento de San Pedro, cons-
truido dos afios antes, son minimas pero muy
significativas en cuanto a registros sonoros. El
flautado principal seguia siendo de 12 palmos
y su octava de 6, pero a este Gltimo se sumaba
otro flautado de igual entonacién aunque tapa-
do. Posiblemente éste se usaria para acompafar
a los registros separados de flautas claras, de
sonido mas dulce, que en quincena y decinove-
na sonaban conjuntamente como una quinta Do-

50 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 103.

Sol. Tanto ese registro tapado como el nasardo y
las flautas claras podian sumarse el lleno, junto
con los registros mas agudos de las compuestas,
de cuatro cafios por punto, que comenzaban en
veintidosena sin que se advierta en el contrato
que dispondrian de las habituales reiteraciones.
Eso haria que el instrumento adquiriera mayor
brillantez en los pasajes en que se accionase
este registro, que con sus cuatro cafios emitiria
acordes por quintas y terceras en Do-Sol Do-
Mi muy agudos. La posibilidad de combinar
estos registros para mano derecha o izquierda, o
ambas a la vez segun las necesidades de lo que
se interpretaba, daba al instrumento la variedad
sonora que ya se sefiald para el de San Pedro.
El esquema siguiente muestra las caracteristicas
generales del instrumento.

SANTIAGO 1707 FULGENCIO LLOP

REGISTROS GENERALES PARTIDOS | TUBOS
Flautado mayor abierto, 12 palmos, 43
entonacion tono de capilla
Flautado, 6 palmos, octava 43
Flautado tapado, 6 palmos, unisono al 43
anterior
Nasardo, docena 43
Flautas claras, quincena 43
Flautas claras, decinovena, entonacion Ut, 43
sol con el anterior
Compuestas de lleno, 4 cafios, entonacion 172
Ut, Sol, fa, la, el primero en veintidosena
CONTRAS

8 contras de 12 palmos

Las contras, como era habitual, disponian de un
secreto aparte y de un pedalero para accionar-
las, siendo también en este caso de los mismos
doce palmos que el flautado principal. Tres fue-
Iles de seis tablillas y unas dimensiones aproxi-
madas de dos metros de largo por uno de ancho
se consideraron suficientes. En los ajustes de
la obra encontramos mas condiciones para la
construccion del instrumento. La aleacion que
se utilizase para los tubos de metal habria de
ser de dos partes de estafio y una de plomo,
pudiéndose reducir la presencia de estafio tanto
en el nasardo como en el flautado tapado, por
considerarlas mixturas oscuras. ElI metal del 6r-
gano antiguo se entregaria al organero, aunque
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se deja claro que, a pesar de su calidad, era
poco por ser el instrumento pequefio y antiguo,
lo que induce a pensar que el érgano existente
era el renacentista arreglado la ultima vez por
Olivares. Llop debia presentar las fianzas opor-
tunas para satisfacer cualquier incumplimiento
de la obra y se prevé hasta el fallecimiento del
artifice, en cuyo caso se tasaria lo hecho hasta
ese momento y los materiales prevenidos, que-
dando por cuenta de la fabrica hacer el resto una
vez saldadas las cuentas con los herederos. Con
el ajuste de precios y pagos y con la obligacion
del fabriquero de presentar al final las cuentas
al vicario general, se concluye el interesante y
completo documento de licencia. Toda la do-
cumentacion quedaria finalmente en manos del
obispado, aunque no hay constancia a dia de
hoy de que se haya conservado®..

La competencia entre las parroquias lorquinas
del centro de la ciudad por ofrecer a sus feligre-
ses la mayor magnificencia posible era algo ya
proverbial en la época en que el padre Morote
escribio su libro de historia sobre la ciudad. En
él, al tratar sobre la parroquia de San Mateo, no-
tandosele la parcialidad por ser alli donde habia
recibido las aguas bautismales, nos describe con
estas palabras aquella rivalidad®:

Celebra el domingo siguiente esta parroquia la
fiesta del Santisimo Sacramento, haciendo con-
trarresto en toda solemnidad a la de Santiago,
con tanta emulacion sagrada que casi vence su
fervorosa devocion algunos, que han parecido
imposible, pues en seis dias que hay de una a
otra fiesta siempre se ha logrado el desempe-
fio mas lucido; tanto que ademés de los muchos
fuegos que gastan en obsequio de este admirable
misterio, iluminando no sélo toda su dilatada
parroquia, si la eminencia del monte y castillo,
ha tenido algunos afios corridas de toros, ya de
doce, ya de veinticuatro de muerte. Esta sagrada
emulacién de las dos parroquias, aunque siem-
pre se ha mirado en ambas bien correspondida
e igualmente desempefiada, solicito el caballero
corregidor que hoy manda unirla mas y herma-
narla, lo que logré con efecto muy lucido en la
corrida de veinticuatro toros de muerte, cedien-

do estas demostraciones de cristiano regocijo en
mayor culto de tan admirable sacramento. En
alhajas de oro, plata de martillo y ornamentos
sagrados no cede esta parroquia en cosa alguna
a otra; solo excede esta dicha en lo grande de
su curato.

En la misma descripcion de su parroquia des-
liza el franciscano esta frase: Su érgano, con
registros de lengueteria, es el mas celebrado
de todas las parroquiales, fuera de la colegial.
La contratacion de ese instrumento siguié un
procedimiento idéntico al que se habia utilizado
un afio antes para San Pedro. Medi6 también la
licencia del vicario general del obispado que
contiene todo cuanto nos hace falta para saber
coémo fue aquel instrumento®:.

En la ciudad de Lorca en veintitrés dias del mes
de julio de mil setecientos ocho, el sefior don
Francisco Bravo Ruiz Soler, canénigo de la igle-
sia colegial de esta dicha ciudad y vicario en
ella, mando que yo don Fulgencio Llop Barma,
clérigo de menores y maestro de drganos de este
obispado, dispusiera los capitulos y condiciones
de un 6rgano que se quiere hacer para la iglesia
parroquial de San Mateo de esta dicha ciudad y
son como siguen:

Primeramente una caja de pino adornada de talla
como lo esta la del 6rgano que se fabrica para la
parroquial de Santiago de esta ciudad de veintio-
cho palmos de alto sin los remates y quince de
ancho, con sus castillos de flautas en la fachada,
que son dos mas que los que tiene dicho 6rgano
de Santiago, por ser esta caja mucho mas alta y
ancha porque los cafiones han de ser mayores.
Un teclado de hueso y ébano, con cuarenta y seis
teclas porque ha de tener octava larga a la mano
derecha y sostenido en el D la sol re agudo.

Un flautado mayor de doce palmos de entona-
cién tono de capilla como se canta en las iglesias
mayores de Murcia y Lorca, todo de metal y ha
de estar en la fachada. Consta de cuarenta y
seis cafios.

Otro flautado de seis palmos de entonacion oc-
tava alta del mayor. Consta de cuarenta y seis
cafios.

Otro flautado tapado de seis palmos de entona-
cion unisono al antecedente, consta de cuarenta
y seis cafios.

51 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 181. Tomando la noticia de las cuentas parroquiales, hoy inexistentes, dice Espin que el 6rgano
costo finalmente 8.186 rls que se pagaron en 1708, incluido en ese precio un registro mas que se anadio sin decir cual. Y apunta ademas lo
siguiente: Conforme al uso de la época este 6rgano tenia puertas que tapaban el frente de su tuberia, formadas por lienzos pintados al dleo,

con asuntos religiosos, como las tenian los de la Colegial.

52 MOROTE PEREZ CHUECOQS, P. Antigiledad y blasones de la ciudad de Lorca. Imp. Lépez Mesnier, Murcia 1741; p. 283.

53 AHL, Prot. 429, fol. 409.
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Otro flautado nasardo en docena del mayor.
Consta de cuarenta y seis cafios.

Otro en quincena del mayor de flautas claras,
consta de cuarenta y seis cafos.

Otro en decinovena de flautas claras, consta de
cuarenta y seis cafos.

Un registro de tolosana de tres cafios por punto
en entonacion de Ut, fa, sol, el primero en de-
cinovena, consta de ciento treinta y ocho cafios
Otro registro de cimbala tres cafios por punto en
entonacion de Ut, mi, sol el primero en veintido-
sena, consta de ciento treinta y ocho cafos.
Otro de compuestas de lleno cuatro cafios por
punto en entonacion de Ut, sol, fa, la, el prime-
ro en veintidosena, consta de ciento ochenta y
cuatro cafios.

Medio registro de mano derecha de corneta cua-
tro cafios por punto en entonacién de Ut, sol,
fa, la, el primero a manera de uso y unisono al
Sflautado que esta en octava del mayor. Consta
de cien cafos.

Un secreto de madera de pino vieja capaz en
que ha de estar la muUsica antecedente con nueve
registros partidos y el medio de la corneta que
salgan a ambas manos para el uso del organista
y los &rboles de ellos de hierro.

Mas ocho contras de veinticuatro palmos de en-
tonacion octava baja del flautado mayor con se-
creto y teclado para el uso de ellas.

Mas cuatro fuelles de ocho palmos de largo y tres
y medio de ancho con seis pliegos de tablillas
forrados de badana, con los juegos de los remos
de hierro y también los tirantes del peso, con mas
todos los conductos, molinetes y tirantes que son
precisos para la conclusion de la obra referida.
Don Fulgencio Llop Barma

Las condiciones del trato del 6rgano que se hizo
delante del sefior vicario para hacer la escri-
tura que se han de observar y guardar son las
siguientes:

Que el metal de que se ha de hacer el flautado
mayor y lo demas del lleno ha de ser de dos
puntos de estaiio, una de plomo y el flautado
tapado, nasardo y corneta de menos estafio por
ser registros oscuros y se han de dar fianzas a
satisfaccion de mayordomo y fabriquero para la
seguridad de la obra.

Que si falleciera el maestro antes de dar fin a la
obra, ha de tomar la fabrica los materiales que
hubiese prevenido y obra que hubiese hecha para
dicho drgano todo apreciado por su justo valor
pagando la demasia quien debiere.

Que para dar concluido y afirmado dicho or-
gano, se ha de dar de término hasta el dia de
Navidad del afio que viene de setecientos nueve.
Que el dltimo valor y precio en que se ha ajusta-

do dicho érgano nuevo son diez mil y quinientos
reales pagados en tres plazos al principio luego
de contado para comprar los materiales cinco
mil reales y al medio de la obra dos mil reales
y los tres mil quinientos, cumplimento a los diez
mil y quinientos luego que la obra esté feneci-
da y aprobada por la persona que para ello se
nombrase recibiendo en cuenta del Gltimo plazo
el 6rgano que tiene dicha iglesia en precio de mil
quinientos reales = Y lo firmamos en Lorca en
veintidoés de noviembre de mil setecientos ocho
anios = Y me obligo a refinar dicho organo des-
pués de acabado a mi cargo.

José Antonio Garcia Marquez

Don Fulgencio Llop Barma

En las primeras lineas del documento se dice
que Llop Barma era maestro de drganos de este
obispado, lo que pudiera indicar que se le habia
nombrado por el obispo para que supervisase
cualquier proyecto de esa facultad que se hicie-
se en la diocesis. Actuaba por orden del vicario
lorquino para disponer los capitulos y condi-
ciones y ya, desde el inicio, se advierte que el
organo iba a ser distinto al hecho para San Pe-
dro. Trasladando a centimetros los palmos que
se dice tendria la caja, media ésta 6,30 mts de
alto por 3,40 mts de ancho aproximadamente.
Era ligeramente mas grande que la de Santiago,
por lo que podemos hacernos una idea de las
dimensiones del otro 6rgano. El flautado princi-
pal era en ambos drganos de 12 palmos, lo que
no justifica el exceso de envergadura. Quizas
lo que se quiso decir es que en razén de las 46
teclas del 6rgano, tres mas que en Santiago, ha-
bria mas tubos que colocar en la fachada. Si los
teclados vistos hasta ahora eran combinaciones
de boj, nogal y ébano, el de San Mateo seria de
hueso y ébano, materiales de mejor calidad y
cuya combinacion daba mayor realce al teclado.
De éste se dice que tendria octava larga para
la mano derecha, aunque con esa extension de
teclado s6lo es posible pensar que esa octava
larga comprenderia hasta C5, mientras que la
mano izquierda seguiria teniendo una octava
corta que era lo habitual para teclados de 42
0 45 teclas. La extension del teclado, teniendo
en cuenta la octava corta, iria de Dol a Do5, y
habria también una tecla partida para incluir el
Re# agudo que se cita. Esos registros de len-
giieteria a los que alude Morote se justifican
mejor si observamos el cuadro que recoge las
caracteristicas generales del instrumento.
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SAN MATEO 1708 FULGENCIO LLOP

REGISTROS GENERALES PARTIDOS TUBOS

Flautado mayor, 12 palmos, entonacién tono de capilla 46

Flautado, 6 palmos, octava 46

Flautado tapado, 6 palmos, unisono al anterior 46

Nasardo, docena 46

Flautas claras, quincena 46

Tolosana, 3 cafos, entonacidn Ut, fa, sol, el primero decinovena 138

Cimbala, 3 cafios, entonacion Ut, mi, sol, el primero veintidosena 138

«Compuestas de lleno», 4 cafios, entonacion Ut, sol, fa, la, el primero veintidosena 184

MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

REGISTROS TUBOS REGISTROS TUBOS

Corneta, 4 cafios, entonacion de ut, sol, fa, la, unisono al 100

flautado en octava del mayor
CONTRAS
8 contras de 24 palmos

Con respecto al de Santiago, ademas del mayor
nimero de cafos, se habia eliminado el registro
en decinovena de flautas claras pero en su lu-
gar se habian puesto dos més: uno de tolosana
y otro de cimbala. El de tolosana no se habia
escuchado hasta el momento en 6rgano algu-
no de Lorca, siendo un sonido acornetado que
permitia hacer, junto a otras lengieterias, un
lleno distinto al de los flautados. A ellos habria
que afadir el medio registro de corneta para
mano derecha, con cuatro cafios por punto, se-
mejante al que tenia el 6rgano de la colegiata
desde 1681. Si sumamos a todo esto el registro
de flautas claras, se podria decir que hasta la
reforma por Fulgencio Llop del 6rgano de la
colegial en 1716, el de San Mateo fue el 6rgano
mas completo y de mayor potencia, con sus 790
tubos, que habia en Lorca. Sus ocho registros
partidos funcionaban en toda la extension del
teclado -no nueve, como dice el contrato- y s6lo
la corneta se tocaba con la mano derecha pre-
ferentemente para pasajes solistas, por lo que
la variedad timbrica de este instrumento habia
aumentado bastante con respecto al 6rgano de
Santiago. Ademas, las ocho contras doblaban en
tamafio, con sus 24 palmos, a las de Santiago,
lo que daba mayor profundidad a los graves.
Cuatro fuelles alimentaban este instrumento que
hasta ese momento era el méas grande construido
para un templo que no fuera la colegial. La alea-
cion de metales también aqui era la que estaba
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en uso, dos partes de estafio y una de plomo,
aunque se permitia la menor presencia de estafio
en los registros considerados oscuros —flautado
tapado, nasardo y corneta—. El resto de condi-
ciones son las habituales: fianza, prever el caso
de muerte del organero, el plazo de entrega y
el precio acordado. La Unica cosa a destacar es
que en el Gltimo pago que se hiciera se habria
de aceptar una rebaja de 1.500 rls, valor estipu-
lado del 6rgano viejo que Llop recibiria, aunque
cuando se hizo la carta de obligacion ese 6rgano
fue valorado en 1.200 rls.

La escritura conteniendo la licencia se firmo el
29 de noviembre de 1708 y en ella se alude a la
planta hecha por Llop para este 6rgano. Aungue
generalmente entendemos por planta un dibujo,
en la escritura notarial parece claro que no era
asi al decir se obligan a hacer el 6rgano referi-
do para el dia que ha declarado con el teclado,
flautados y demas que constan en dicha planta.
La planta era la relacion escrita de todo aquello
de que se componia el 6rgano. Se confirma en
la escritura el mismo plazo de entrega para Na-
vidad del afio siguiente y se reiteran los pagos:
5.000 al empezar la obra, 2.000 mediada y el
resto, sumando el valor del 6rgano viejo tasado
en los 1.200 rls dichos, para cuando estuviese el
instrumento asentado y aprobado.

La iglesia de Santiago, por motivos de ruina
arquitecténica relacionados con su cimentacion,



hubo de ser reedificada enteramente a partir de
1745%, La rivalidad parroquial asomé de nue-
vo cuando, concluyéndose la obra, se planted
la renovacion del 6rgano. EI 25 de octubre de
1779 se firmo la oportuna escritura para la cons-
truccion del nuevo instrumento®. Para justificar
la renovacion de una maquinaria que apenas re-
basaba los 70 afios, el parroco habia enviado un
memorial al visitador del obispado diciendo que

estando para concluirse la obra nueva de di-
cha iglesia y necesitar de drgano correspondien-
te por hallarse inservible el que antiguamente
tenia, y que Unicamente podia aprovecharse su
metal y alguna madera para el que se habia pro-
puesto hacer de nuevo por don Miguel Alcarria,
vecino y factor de la ciudad de Orihuela, en la
cantidad de quince mil reales de vellon que se
le habian de entregar en los plazos y bajo las
circunstancias y condiciones que se advierten en
dicho memorial, por lo que suplicd tuviese a bien
considerar la competente licencia para con ella
proceder al otorgamiento del instrumento que
mejor conviniera

La licencia del visitador, que debi6 de ver con-
gruente la propuesta, se dio el 21 de octubre y
en apenas cuatro dias se firmaba la obligacion
para construir el instrumento, lo que quiere de-
cir que los trdmites previos se estaban haciendo
desde mucho tiempo antes. Los capitulos y con-
diciones pactados previamente, insertados en la
escritura, fueron los siguientes:

Primeramente se ha de hacer un secreto de
madera vieja de buena calidad con cuarenta y
nueve canales, esto es, cuarenta y siete que re-
gularmente se estilan y dos negras bajas, todas
forradas de aludas embetunadas para una ma-
yor permanencia, constando de tapas, registros
y panderillos con sus arboles de hierro, tirantes
de madera con unos pomos de boj torneados a
las manos del organista y el referido secreto ha
de ser de una pieza sin embarrotadura ni otra
para su mayor subsistencia y la conduccion del
aire no ha de ser de cafién de metal si que junten
ambos secretos bien forrados de baldeses para
que ningun contratiempo los mueva ni desuna.

Item un teclado con cuarenta y nueve blancas
de hueso bien trabajado y brufiido y las negras
embetunadas del mismo hueso con su tabla de
reduccion a fin de que las varillas que penden

54 SEGADO BRAVO, P. Lorca Barroca. Editum, Murcia 2011; pp. 99-124.

55 AHL, Prot. 1065, fol. 105.

del secreto al teclado caigan a plomo para su
suavidad y evitar la calada?

Musica del teclado

Item un flautado de entonacion de trece palmos
colocado en cinco castillos en la fachada del 6r-
gano, los que quepan y los restantes de la parte
de adentro en cuarenta y nueve cafios.

Item un registro de octava claras todo de metal
en cuarenta y nueve cafios.

Item otro de docena también de metal en cuaren-
ta y nueve cafios.

Item de quincena otro de metal en cuarenta y
nueve.

Item otro de décima nona también de metal en
cuarenta y nueve.

Item otro de lleno cuatro cafios por tecla, guia
décima nona con sus compuestas y reiteraciones
donde convengan segln arte en ciento noventa
y seis cafios.

Item otro de claron de tres cafios por punto guia
décima nona en ciento cuarenta y siete.

Item otro en tolosana de mano derecha corres-
pondiendo al clarén de izquierda con la guia
duodécima tres por punto en setenta y dos.

Item otro de cimbala de cuatro cafios por tecla
guia veinte y seis, todo de metal en ciento no-
venta y seis.

Musica moderna

Se ha de hacer un registro de viol6n, los diez
bajos de madera y los restantes de metal en cua-
renta y nueve cafios.

Item otro de nasardo de metal en dudodécima en
cuarenta y nueve cafios.

Item otro de nasardo en décimo quinta en cua-
renta y nueve cafios.

Item otro de nasardo en décimo séptima en cua-
renta y nueve.

Item otro de tapadillo todo de metal en cuarenta
y nueve.

Item otro de corneta magna de nueve cafios por
tecla en guia en el violdn tapado en doscientas
diez y seis.

Item otro de flauta travesera de madera de pino
vieja, dos cafios por tecla en cuarenta y ocho.
Item otro de violines que han de estar dentro de
un arca con su pisante al pie del organista para
que haga eco y contraeco en veinticuatro a nom-
bre del dicho sefior licenciado don Ramén Rubin.
Item otro de violdn colocado dentro del arca en
veinticuatro.
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Musica de lengueteria

Item un registro de bajoncillo colocado en la
frente del secreto en forma de artilleria en vein-
ticinco.

Item otro de clarin en décima quinta en veinti-
cinco.

Item otro de clarin claro, partido de mano dere-
cha en veinticuatro.

Item otro de clarin de campafia; este y todos los
demés se han de colocar segun el bajoncillo en
veinticuatro.

Item una trompa de batalla colocada del mismo
modo que el bajoncillo a los costados de la caja
del 6rgano siguiendo el diapasén de ambas ma-
nos en cuarenta y nueve.

Item otra trompa real colocada a la parte de
dentro del secreto en cuarenta y nueve.

Item un registro de trompa magna colocada den-
tro en veinticuatro.

Item otro de saboyana que esté seguido al bajon-
cillo colocado fuera en veinticuatro.

Item otro de pajarillos.
Item dos timbales uno de la Sol re y otro de la
mi re (sic).

Item que dicho 6rgano no ha de tener mas con-
ductos que los del viol6n y los de lengleteria de
las alas.

Item que las contras del 6rgano viejo se han
de aprovechar recorriéndolas y si faltare alguna
hacerla, como un juego de contras de a trece
(sic) y colocarlas en el mismo tablén de las de a
veinticuatro forradas todas de papel.

Item se han de hacer cuatro fuelles de nueve
palmos valencianos de largo y cuatro y medio
de ancho, con seis pliegues forrados y enlistados
de baldeses y contraforrados o encajonados a la
catalana para mayor permanencia con los remos
y cuerdas de su manejo.

Item que todo el metal que se ha de emplear en
esta obra ha de tener tres partes de estafio y una
de plomo.

La escritura continuaba con las condiciones ge-
nerales que se habian acordado, siendo la pri-
mera que Alcarria recibiria todo el metal, hie-
rro, contras, fuelles, caja y demas del érgano
viejo segun y como se hallaba desarmado en
varias piezas para aprovechar en el nuevo lo
mas conducente, cuya recepcion no afectaba al
precio pactado. Tampoco computaban cuatro
arrobas de plomo en pedazos de chapa que se
habian quitado de la zona de la cubierta del
templo derribado, y una viga y varias piezas
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SANTIAGO 1779 MIGUEL ALCARRIA

REGISTROS GENERALES PARTIDOS | TUBOS

Flautado mayor, 13 palmos 49

Flautas claras, octava 49

Flautas claras, docena 49

Flautas claras, quincena 49

Flautas claras, decinovena 49

Flautado lleno, 4 cafios, la primera en 196

decinovena con reiteraciones

Claron, 3 cafios, la primera en decinovena 147

Cimbala, 4 cafios, la primera en 196
veintiseisena

Violon 49

Nasardo, docena 49

Nasardo, quincena 49

Nasardo, diecisetena 49

Flautado tapadillo, octava? 49

Trompa de batalla 49

Trompa real 49

MANO IZQUIERDA MANO DERECHA

REGISTROS | TUBOS | REGISTROS | TUBOS

Tolosana, 3 72
cafios, la primera
en docena

Corneta magna, 9 216
cafios

Flauta travesera, 48
2 cafios

Flautin, octava 48
de travesera, 2
cafos

Violines (en arca) 24

Violon (en arca) 24
Bajoncillo 25
Clarin, 25 Clarin claro 24
quincena
Clarin de 24
campafia
Trompa magna 24
Saboyana 24
CONTRAS
Dos juegos de 8 contras de 12 y de 24 palmos
EFECTOS

Arca de ecos

Pajarillos

Timbales, D lasol re y Ala mire




de madera vieja buena, todo para emplearlo en
el 6rgano que se iba a hacer. La forma de pago
parece poco usual: 5.000 rls al comenzar, 2.000
rls en 400 libras de estafio inglés en barras y los
restantes 8.000 rls en cuatro plazos anuales de
2.000 rls por el mes de mayo. El cura parroco se
comprometia a mantener un oficial de carpinte-
ria el tiempo que durase la instalacion. También
correrian de su cuenta la plataforma sobre la
que fuere el instrumento y la caja del mismo,
aunque no la pintura y el asiento del drgano en
su sitio. El traslado seria por cuenta de Alcarria,
asi como mantenerse con los oficiales con que
acudiese a Lorca a dejar el instrumento en su
sitio; por su parte el cura le facilitaria cuarto
donde trabajen y duerman sin pagar por ello
cosa alguna. El 6rgano tenia que estar listo a
primeros de julio de 1780 y se habria de revisar
por peritos acreditados, siendo de cuenta del or-
ganero lo que faltase o estuviese defectuoso, asi
como volver al cabo de un afio para labores de
afinacion y coordinacion. De las caracteristicas
del érgano contratado da idea mas clara el el
cuadro inserto més arriba.

De este 6rgano existia un dibujo presentado
por el organero y firmado por Hortelano, sin
que sepamos, a ciencia cierta, quién fue este
artista®. Con el nuevo 6rgano de Santiago la
parroquia superé ampliamente cualquier otro
instrumento de esta clase que hasta entonces se
hubiera visto en Lorca, incluido el mas moder-
no del convento de la Merced, hecho en 1770,
que trataremos mas adelante. Con mas de 1.700
tubos entre metal y madera, dos registraciones
de contras, los efectos de pajarillos y timbales,
hasta 43 tiradores repartidos en ambas manos y
una abundante y espectacular trompeteria en fa-
chada y alas del 6rgano, la impresion que debid
de causar fue determinante para que cundiese
el ejemplo. La construccion del 6rgano de los
carmelitas lorquinos en 1788 y la renovacion
del de la colegial en 1807, ambas obras del pro-
pio Alcarria, se vieron espoleadas, sin duda, por
tantas novedades como ofrecia este instrumen-
to. Al magnifico aspecto exterior se unian unas
caracteristicas técnicas y una gama de sonidos
muy amplia para lo que era costumbre en la

localidad. Ya la construccion del secreto presen-
taba la innovacion de ir forrado con piel curtida
embetunada para que fuese mas resistente al
paso del tiempo, yendo también cubierta la con-
duccion del aire por piel sin embetunar. Ambas
cosas parece que ya se habian impuesto en los
decenios finales del XVIII. El teclado alcanzaba
en extension al que tenia el érgano de la cole-
giata, pero compuesto ahora por cuatro escalas
completas hasta el Do5. Todas las teclas serian
de hueso. La calidad de la aleacion del metal
empleado subid un tanto: tres partes de estafio y
una de plomo frente a los dos tercios de estafio
que se venian utilizando. El organero se refie-
re a Masica del teclado para describir flautado
mayor y fondos que alcanzaban una extension
notable. Al mayor de trece palmos, frente a los
doce habituales para 6rganos de parroquia, se
sumaban cuatro registros mas que iban de octa-
va a decinovena y un lleno de cuatro cafios con
la guia en decinovena. Para las mixturas que-
daban el clarén, la tolosana y la cimbala, esta
Gltima con hasta cuatro cafios por tecla, consti-
tuyendo una pirdmide sonora impresionante. Y
en la parte de Musica moderna se situaban hasta
tres registros de nasardo, tapadillo y los de vio-
16n, corneta magna, flauta travesera y dos mas
de violin y violén colocados dentro de un arca
de ecos que se accionaria con un pisante al pie
del organista, un efecto que parece se incorporé
por haberlo asi pedido el licenciado y visitador
del obispado Ramoén Rubin de Celis. Los na-
sardos con el tapadillo de octava ofrecian otro
lleno de sonidos menos potentes, mas suaves,
que podrian terminar de armarse con el violon.
En cuanto a lengleteria, incorporé el organero
los registros de bajoncillo, tres clases de clarin y
trompas de batalla, real y magna, completando
este apartado un registro de saboyana. Se trata
este Gltimo de una lenglieta de larga trayectoria
en la construccién de 6rganos que habia dejado
de usarse para instrumentos de iglesia. Aqui re-
aparece como una novedad local y una rareza en
el panorama musical del barroco en Lorca. Los
efectos de arca de ecos, pajarillos y timbales
completaban el catalogo de volumenes y soni-
dos. Los timbales de cualquier érgano estaban

56 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 368. kDON MIGUEL ALCARRIA, organero.— Era vecino de Orihuela y en 25 de octubre de
1779 otorg6 escritura, ante Rafael Martinez de Espinosa, ofreciendo hacer el 6rgano nuevo de Santiago de Lorca en 15.000 reales més 6.960
reales valor del 6rgano viejo, de cuyo total quedd pagado en el afio 1785. Se conserva el disefio de este drgano firmado: Hortelano fel.».
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afinados en D la sol re y A la mi re, esto es,
Re y La. La especificacion que aparece en el
contrato debe de ser errénea. Este Grgano era
una maquina verdaderamente singular que reu-
nia los rasgos mas caracteristicos de los 6rganos
castellanos de su tiempo. En ella confluian to-
dos los avances técnicos y timbricos que hemos
sefialado para otras parroquias, pero ahora su-
perados con creces tanto en el aspecto exterior,
con carfios tendidos en la fachada y laterales,
como en el de registros sonoros. Con respecto a
las contras, parece que el drgano dispuso de dos
registraciones de ocho cafios para un juego de
doce palmos y otro de 24. En el contrato, equi-
vocado seguramente, se citan unas contras de
trece palmos procedentes del 6rgano viejo en el
gue, como vimos anteriormente, s6lo habia un
juego de doce palmos. Para dar el aire necesario
a este organo, se proyectaron cuatro fuelles de
dos metros de largo por uno de ancho. Se arti-
culaban con seis tablillas, como era frecuente
para instrumentos de cierta envergadura, y se
pidié que fueran forrados de piel. Ambas cosas
garantizaban mayor volumen de aire y un flujo
mas eficiente. Definitivamente, este organo ya
habia abandonado la tradicional servidumbre de
la liturgia y se habia incorporado, como instru-
mento de concierto, a toda la literatura musical
que se iba creando tanto para el lucimiento de
los organistas como para la exhibicién de los
muchos recursos sonoros que se aplicaban ya a
un solo instrumento.

La parroquia de San Mateo, arruinada arqui-
tectonicamente a finales del siglo XVIII, tras-
ladé su emplazamiento del centro de la ciudad
a la ermita de San Agustin, ocupada por los
jesuitas hasta su expulsion, y aprovecho el nue-
vo templo que éstos levantaban para instalar
con mayor suntuosidad la nueva parroquia®’. A
punto de terminar las obras necesarias para la
inauguracion de la nueva iglesia, tratd su pa-
rroco también de recuperar el érgano que tenia
la parroquial desde 1708. Para ello, el 13 de
febrero de 1800 trat6 su parroco con el organe-
ro lo referido al arreglo para el que faltaba la

oportuna licencia episcopal, lo que motivo el
siguiente poder:

... parecio don Josef Llopis Meseguer vecino
de la ciudad de Almansa, residente en esta y
dijo que siendo maestro de organero ha venido
a Lorca a tratar de arreglar y componer el de la
iglesia parroquial de San Mateo de la misma y
con efecto lo ha hecho con el reverendo cura y
mayordomo fabriquero, quedando convenidos en
la cantidad de trece mil reales que se le han de
pagar cuatro mil en la pascua de Navidad del
corriente afo, otros cuatro mil en la del proxi-
mo venidero del mil ochocientos uno, y los cin-
co mil restantes en la del afio mil ochocientos
dos, bajo el plan condicional que ha formado
y entregado; y respecto a que este esfuerzo es
condicional por faltar hasta ahora el permiso
debido del ilustrisimo obispo de esta didcesis, y
por lo mismo no puede reducirse a instrumento
publico por ambos con trayentes, teniendo que
ausentarse de esta ciudad ha deliberado dejar su
poder especial a personas de confianza para que
cuando aquel se obtenga se celebre dicho instru-
mento y poniéndolo en ejecucion por la presente
escritura y en aquella via y forma que mas haya
lugar otorga que da y confiere todo su poder
cumplido, tan bastante como de dicho se requie-
re, es necesario mas puede y debe valer a Josef
Crespo vecino de esta ciudad especialmente para
que en nombre del otorgante y representando su
propia persona acciones y derechos intervenga
en la escritura que debe formalizarse, por la cual
obligue al otorgante a dar arreglado y colocado
el 6rgano en la nueva iglesia parroquial de San
Mateo en fuer del mes de agosto de este afio
conforme al plano condicional que deja formado
y que ha de recibir la cantidad de su ajuste en
los tres plazos insinuados del caudal de fabrica
de la misma iglesia...%®

Debido a las importantes obras que entonces se
acometian para el nuevo emplazamiento parro-
quial, el arreglo del érgano debid de quedar pos-
tergado y hasta olvidado, ya que no hay noticia
alguna que apunte a la reconstruccion de aquel
viejo instrumento. Las obras de la parroquial
no quedarian completadas hasta los afios finales
del siglo XIX cuando se afiadié la cupula del
crucero.

57 MURNOZ CLARES, M. «Acerca de la ermita de San Agustin». En Amicitiae lectio. Homenaje a Juan Guirao Garcia. Lorca, 2023, pp.

367-378.
58 AHL, Prot. 1290, folio 234.
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lustracion 3. Tribuna para el 6rgano en la Capilla del Rosario, Paso Blanco.

11.4.4. Otras parroquias

Vistos aquellos 6rganos parroquiales para los
que se conserva contrato de construccion, mere-
cen también una resefia aquellos otros que sabe-
mos que existieron y de los que s6lo hay alguna
noticia bibliogréfica. Tuvo 6rgano la capilla del
Rosario aneja al convento de Santo Domingo®.
En el cabildo de la cofradia de 1 de abril de
1754 se acordd hacerlo para el mayor lucimien-
to y adorno de la capilla, pagandose con las
rentas de una fundacién particular instituida a
favor de la congregacion religiosa. El encargo
recayo en José Romero, maestro organero del
obispado de Cartagena, siendo su precio 12.000
rls. Estuvo finalizado para principios del afio
1755y la caja la realizaria el maestro carpintero
y tallista Pedro Garcia Campoy, que cobré por

ella méas de 3.500 rls. El 6rgano se colocé en el
coro, en tribuna que adn hoy se conserva unida
al coro alto. (llustracion 3) En enero de 1781,
debido a ciertos desajustes, se ordend que el
organo se desmontara y se volviera a montar en
su caja, momento que se aprovecho para dorarlo
y pintarlo. No concluyé esa reparacion, hecha
por Miguel Alcarria, hasta noviembre de 1786,
revisdndose todo por el organista del convento
lorquino de San Diego.

La iglesia arciprestal de Santa Maria no quedo
al margen de la renovacion de los 6rganos pa-
rroquiales lorquinos que se dio en la segunda
mitad del siglo XVIIIl. En 1786 encargaba un
6rgano nuevo a José Llopis Meseguer, vecino
de Almansa, por el que le pagaron 10.000 rls sin
incluir la caja®. También la parroquia de San

59 TUDELA TUDELA, F. Los dominicos en Lorca. Cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario. Murcia 2004; p. 236; MUNOZ CLARES,
M y TUDELA TUDELA, F. La Ilustre Archicofradia de Maria Santisima del Rosario de Lorca y la Virgen de la Victoria. Lorca 2007; pp.

95-96.
60 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 375.
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Cristobal debid de hacer su o6rgano a finales del
XVIII, puesto que en 1803 Jerénimo Uzeta Ca-
ballero se ocupaba de pintarlo y dorarlo junto al
retablo mayor®:. De estos tres instrumentos no
poseemos la suficiente informacion como para
aproximarnos a su configuracion.

11.5. Los organeros Jiménez y Llopis Mese-
guer

Conocidas sus biografias por las publicadas por
Méaximo Garcia y Rodriguez de la Torre®?, ofre-
cemos a continuacion un resumen que centre a
los personajes. Se cree que el presbitero Ximé-
nez, nacido en Murcia en 1650, estuvo ligado al
taller de Bernardo Llop, aunque la competencia
que pudo mantener con él hasta su muerte y con
sus hijos, quizas pueda cuestionar su permanen-
cia en ese taller méas alla de haber aprendido en
él los rudimentos del arte de la organeria. Bien
pronto, en 1672 y 1679, pretendié la plaza de
tafiedor en las catedrales de Murcia y Almeria
sin conseguirlo. En 1683, en solitario, contra-
td en Totana su primera obra para la parroquia
de Santiago, y a la muerte de Llop accederia al
puesto de afinador de los organos catedralicios
y de los de la parroquia oriolana de Santas Jus-
ta y Rufina. En lo que restaba de década y en
la siguiente trabajaria en construir 6rganos para
las parroquiales de Pefias de San Pedro (Alba-
cete), convento de San Antonio (Murcia) o San
Juan (Lorca). Hasta que dejo de trabajar hacia
1714, se ocupo en los 6rganos del convento de
San Francisco —ampliacion— y de la parroquia
de San Antolin (ambos en Murcia), asi como en
el de la colegial de Ubeda. Otros trabajos suyos
se encontraban en las localidades murcianas de
Beniajan y Abardn y en el murciano convento
de Madre de Dios. Su dedicacion a los érganos
de la catedral de Murcia, puesto que alcanz6 a
la muerte de Bernardo Llop, cesd con su retiro
parcial en 1714, manteniéndose a las 6rdenes del
cabildo para lo relacionado con la musica de or-
gano. A su muerte, ocurrida en 1718, le sucederia
en ese cometido Fulgencio Llop. Sus creaciones
pertenecen enteramente a la escuela levantina de
organeria influenciada por el taller de los Llop.

61 ESPIN RAEL, J. Artistas y artifices..., p. 284.

De José Llopis Meseguer (Latorre fue su se-
gundo apellido por bautismo) se sabe que era
natural de Alcoy (Alicante) y que habia nacido
hacia 1750. Desde bien pronto trabajé en Al-
mansa con el que luego seria su suegro, Juan
Meseguer, y de quien adopto el apellido en se-
fial de agradecimiento. A la muerte de éste en
1786 ya habia heredado herramientas y taller.
Desde mucho antes ya estaba trabajando en so-
litario. En 1777 se documenta una ampliacién
del 6rgano de la parroquial de Yeste; en 1781
un instrumento nuevo para Socovos; y en 1786
el de Ayna, todas tres localidades albacetefias.
En este Gltimo afio entregaba el de Santa Maria
de Lorca (Murcia) y al afio siguiente el del con-
vento carmelita de Liétor (Albacete), que aun
se conserva en la parroquia de Santiago. Otras
parroquias albacetefias que recibieron obra suya
son Paterna del Madera, Elche de la Sierra 'y Fé-
rez. Para Lorca realizaria el de San Juan en 1797
y de 1798 data una ampliacion del que poseia la
murciana parroguia de San Pedro. En 1802 hizo
propuesta para un «aderezo» del 6rgano de la
catedral de Céadiz y entre 1805 y 1806 ampliaba
su taller, afios en que instald un nuevo dérgano
en la parroquial de Almansa. A Segura de la
Sierra llegaron sus trabajos en 1820 y el Gltimo
conocido data de 1830 en Jétiva (Valencia), un
afio antes de su muerte. A juicio de sus biogra-
fos y a tenor de lo que de él se ha conservado,
sus realizaciones estaban a medio camino entre
las escuelas levantina y castellana, incorporan-
do recursos expresivos propios de los 6rganos
del final del barroco (lengiieteria tendida en la
fachada, arca de ecos y cadereta interior).

11.6. Organos conventuales

Todos los templos conventuales lorquinos dis-
ponian de un 6rgano adaptado a sus necesida-
des, aunque en algun caso, como se vera, se
excedio claramente el uso que se iba a hacer
del instrumento alcanzando unas proporciones
excesivas para lo que era habitual. Tal y como
nos ocurre con las parroquias, tampoco para los
conventos disponemos de una documentacion
completa. Sélo tres documentos se han localiza-

62 Ambas biografias se pueden leer en las siguientes direcciones web consultadas el 24 de enero de 2023: https://dbe.rah.es/biogra-
fias/79939/joseph-leonardo-ximenez; https://dbe.rah.es/biografias/55678/jose-llopis-latorre. Para el caso de Llopis Meseguer, ver ademas
MAXIMO GARCIA, E. «Soli Deo Gloria: el taller de 6rganos de Almansa». En Musica y mUsicos almansefios. Almansa 2003; pp. 303-360.
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do —clarisas, mercedarios y carmelitas— y para
el Unico érgano conservado, el de San Francis-
co, sblo disponemos de indicios y de la posibi-
lidad de analizarlo en directo.

Aparte de los citados, sabemos por breves no-
ticias documentales que también habia érganos
en el convento de alcantarinos de San Diego y
en el de franciscanos de la Virgen de las Huer-
tas. Para el caso de San Diego, el 6rgano debio
de estar concluido en los primeros meses de
1740. Asi lo sugiere la peticién de los frailes al
Concejo contenida en el acta capitular de 26 de
diciembre de 1739:

Convento de nuestro padre san Diego

En este ayuntamiento se ha visto un memorial del
muy reverendo padre fray Juan Botella, guardian
en el convento de nuestra sefiora de los Desam-
parados franciscos descalzos extramuros de esta
ciudad, por el que manifiesta estar haciendo un
organo para dicho su convento y suplica a esta
ciudad se sirva socorrerle con la limosna que
tenga por conveniente y por la ciudad entendi-
do = Acord6 que el mayordomo de propios dé
y entregue al dicho padre guardian o persona
que en su nombre sea legitima para ello dos mil
maravedies los mismos que esta ciudad le libra
por via de limosna para dicho efecto y en honra
y gloria de las presentes pascuas y para su pago
se le despache libranza en forma.

El instrumento seguia en funcionamiento en
1786 y contaba con un organista, muy posible-
mente de la propia orden, que lo tafiese y cuida-
se de él. Fue en ese afio, como ya vimos, cuando
se cita al organista conventual al que se habia
encargado revisar el trabajo hecho por Alcarria
para la cofradia del Rosario de desmontar, lim-
piar y volver a montar el érgano construido en
1754. Para la Virgen de las Huertas es el libro
de decretos y visitas de 1712 a 1746 el que nos
indica el precio y la fecha de construccion.®® Se
financi6 también con una importante limosna
dada en 1736 por Maria Cano. Con ella se haria
una lampara de plata para el altar de san Anto-
nio y el resto serviria de ayuda al 6rgano. El
instrumento debid de ser de no mucho empefio,

ya que hacerlo con su caja mas los gastos de
adecuacién de la tribuna en que se coloco a la
altura del coro alto, todo costé 5.900 rls. Moro-
te, que escribia su libro de historia de Lorca por
los afios en que el érgano se construyo, nos deja
el siguiente testimonio:

... causando asimismo especial devocion en los
fieles la gravedad y devota pausa con que esta
Comunidad Recoleta celebra los divinos oficios,
y paga al Supremo Rey el tributo en las divinas
alabanzas, sirviendo de particular estimulo las
sonoras voces que, en especiales y bien acordes y
refinados registros, en especial los de lengiieteria
del nuevo drgano, hacen coro acompafiando a
el de los Religiosos en el canto de los Divinos
Oficios, sirviendo al mismo tiempo por su pulida
disposicion, y tallada caja, toda dorada, sobre
una muy capaz, torneada y jaspeada tribuna, de
maravilloso adorno a la iglesia, percibiéndose
toda su especial hermosura desde la puerta prin-
cipal de este templo%.

El 6rgano, con su caja dorada y pintada, estaba
colocado en el lado de la epistola de la nave
central sobre vigas talladas y jaspeadas. En su
composicion se habian introducido algunas len-
glieterias, a imitacion del que hiciera Llop para
San Mateo en 1708, y su uso estaba destinado
principalmente a acompafiar a los frailes en el
canto de los oficios.

11.6.1. Clarisas de Santa Ana y la Magdalena

De los 6rganos conventuales que conocemos por
documentos, el méas modesto, sin duda, fue el
que tenian las monjas clarisas®. La donacion al
convento de bienes muebles y dinero que llevd
a cabo en 1718 el presbitero Francisco Martinez
Perona, capellan entonces del Real Consejo de
Indias, ligado a la casa de los duques de Mon-
talto y marqueses de los Vélez, y con familiares
directos en la clausura, permitié a las monjas
concluir el adorno de la iglesia conventual con
una magnificencia que no hubieran podido ha-
cer por medios propios. Esa donacion no quedd
solamente en nombrar al monasterio heredero
universal de sus bienes sino que, antes bien,

63 El libro de decretos y visitas (1712-1746) se puede consultar en el archivo franciscano de la antigua Provincia de Cartagena, que tiene

su sede en el Instituto Teoldgico de Murcia. Ver los folios 241 y 242.

64 MOROTE PEREZ CHUECOQS, P. Antigiledad y blasones de la ciudad de Lorca. Imp. Lépez Mesnier, Murcia 1741; p. 290.
65 MUNOZ CLARES, M. «Patronos y benefactores. La definitiva ornamentacion de la iglesia». En Monasterio de Santa Ana y la Magda-

lena de Lorca. Historia y Arte. ITM, Murcia 2002; pp. 136-140.

79



entregd en vida a la comunidad una cantidad
importante de dinero para que con ella se fue-
sen adquiriendo los ornamentos u objetos ne-
cesarios para realzar del culto divino. El 25 de
febrero de 1719 el provincial daba patente para
que las religiosas pudieran aceptar la donacion
y el 5 de marzo se firmaba en Lorca le escritura
pertinente.® En ella dice el presbitero que

...continuando en sus limosnas y beneficios hacia
la parte de este convento, depositd en él para
los fines que aqui iran expresados 28.400 rls de
vellon de cuya cantidad se consideran cinco mil
que tiene de costo un érgano que con beneplécito
de dicho sefior don Francisco se esta fabricando
para que sirva en las principales funciones y
del culto divino que anualmente se celebran en
este dicho convento; y mas 3.498 rls que con el
mismo beneplécito se gastan en un copén para
el sagrario y diferentes ornamentos necesarios
para la mayor ostentacién de dicho divino culto,
quedando existentes 19.902 rls que han de ser
empleados, como ya se ha dado principio a ello,
para con los frutos o rentas de los bienes del
empleo cumplir la voluntad de dicho bienhechor
siendo esta la que con toda expresion y claridad
consta por capitulos de diferentes cartas que tie-
ne enviadas a esta santa comunidad y en parti-
cular a dicha sefiora madre abadesa...

La donacién estaba condicionada, tal y como
aclara una de las clausulas, a unas pocas con-
diciones: gque se entregase una cierta cantidad
anual de reales a sus dos sobrinas mientras
viviesen para sus necesidades religiosas. Del
dinero invertido se deberia hacer un fondo de
360 rls anuales al que se afiadirian los 120 de
cada sobrina a su fallecimiento. Ese fondo ter-
minaria agregando hasta 600 rls anuales con
los que se harian los ornamentos necesarios de
los altares, y que con toda decencia se pueda
celebrar el altisimo sacrificio de la misa. Se
podian comprar también alhajas de sacristia si
se consideraran necesarias, teniendo esta manda
un carécter perpetuo. Ordena también que se
haga un arca de dos llaves para guardar seguro
el dinero, quedandose una llave la abadesa y
la otra cualquier religiosa designada por ésta.
Se habia de hacer un libro para llevar la cuenta

66 AHL, Prot. 645, fol 123

y razén de la administracion del dinero, libro
que se revisaria por el padre contador que to-
mase las cuentas del convento. Se estipula que
cuando las necesidades del culto estuviesen cu-
biertas, el dinero se podria emplear en algun
retablo colateral. La administracion del dinero
la harian las monjas, sin intervencién de nadie,
y sblo se podria destinar a otra cosa si real-
mente fuera de urgencia y con compromiso de
reintegro de la cantidad detraida cuanto antes.
Como contrapartida espiritual, las monjas de-
berian decir anualmente 50 misas rezadas —100
rls en total- por los familiares del capellan y
por la familia de los marqueses de los VVélez. En
la escritura de aceptacion se expresa que ya se
han adquirido las propiedades necesarias para
hacer frente a los 700 rls anuales que tienen
de carga, ... y ademas de que ésta se observe y
cumpla era de la obligacion de esta comunidad
el encomendarlo a Dios Nuestro Sefior en vida
y muerte, con especialidad, fuera de la general
obligacion, considerando y atendiendo a las
duplicadas limosnas y beneficios hechos a este
convento que han servido para su mayor alivio
en los tiempos presentes .... EI molino y sitio
para batan —que finalmente no se construyo— en
la Sierra de la Tercia, que tuvieron las mon-
jas hasta la desamortizacion de Mendizébal, lo
compraron con dinero del capellan Martinez Pe-
rona para asegurar una renta anual®’.

La donacion se formalizé en la fecha indicada,
pero del dinero ya disponia la comunidad de
clarisas algin tiempo antes tal y como expresa
claramente la escritura anterior. Con él se ha-
bian encargado, con el beneplacito del donante,
diferentes ornamentos de plateria —de los que no
se ha localizado el contrato para su realizacion—
y un 6rgano. La escritura de concierto entre las
monjas y Fulgencio Llop “Manresa”, clérigo de
menores Ordenes y vecino de Murcia, habia te-
nido lugar el 26 de octubre de 1718 en Lorca®®.
Las caracteristicas del nuevo instrumento que
se entregaria a las clarisas en julio de 1719 las
redactd Llop en un papel que se adjunta a la
escritura:

67 Las dos escrituras de compra a miembros de la familia Maldonado se encuentran en AHL, Prot. 645, fol. 113 y Prot. 648, fol. 579.

68 AHL, Prot. 642, fol. 651.
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Lo primero una caja de pino adornada de talla
con cuatro luces en la fachada que se han de
llenar de cafios como lo esta el de la iglesia de
San Pedro de dicha ciudad.

Item un teclado de marfil y ébano o granadillo
con cuarenta y dos teclas.

Item un flautado todo de estaiio abierto, octava
alta de los flautados de trece, y ha de estar punto
bajo del tono de capilla y constara de 42 cafios.
Item otro octava alta del antecedente y quincena
de los de 13 y constara de 42 (cafios).

Item otro en quincena del primero de flautas cla-
ras, que constara de 42 (cafios).

Item otro de flautas claras en diecinovena del
primero que con el antecedente estara en com-
posicion de Ut, Sol, que constara de 42 (cafios).
Item un registro de cimbala cuatro cafios por pun-
to, que constara de ciento sesenta y ocho cafios.
Item otro de nasardo, o nasarte, en docena de el
flautado primero y constara de 42 (carios).

Item un registro de mano alta de corneta, cuatro
cafios por punto, que constara de 84 (cafos).
Item ocho contras de madera abiertas de ento-
nacion de 13 octava baja del flautado primero.
Item un secreto con todos sus registros partidos
que con el de la corneta seran trece medios regis-
tros con tornillos para desarmarlo con facilidad.
Item trece arboles de hierro para los registros
con bandas o tirantes de cabos torneados.

Item una reduccidn con tornillos de hierro.

Item otro secreto para las contras con su reduc-
cidn, teclado o peana (sic).

Item tres fuelles con seis pliegos todos forrados
con los juegos de los remos de hierro y también
los tirantes del peso.

Item tres remos de bastante longitud para que los
fuelles sean ligeros.

Item una cama y puente para los fuelles y re-
mos de alfagia entera con mas los conductos de
estafio y madera precisos y cosas menudas que
son necesarias para la conclusion de la obra. Y
porque en los coros de sefioras religiosas no se
puede entrar con tanta facilidad como en otros,
ya que en dicha ciudad de Lorca no hay artifi-
ce pronto a afinar los registros de trompetas, o
lenglieteria, con la continuacion que dichos re-
gistros piden, le ha parecido conveniente al que
ha dispuesto este papel no aplicarle al 6rgano
ninguno de los registros de lengieteria que le
pueden poner si no se encontraré con los referi-
dos inconvenientes.

En el cuerpo de la escritura las monjas expresan
que hace falta el érgano para el gobierno del
coro y el mayor lucimiento de las festividades
que tienen obligacion de celebrar; que se ofrecid

a pagarlo por via de limosna el presbitero Fran-
cisco Martinez Perona, residente en Madrid, y
gue han hecho las gestiones con el organero a
través del mayordomo Martin de Alcaraz, que
debid de ser, en union de las monjas, quien de-
cidiera sobre las caracteristicas del instrumento.
Las condiciones, ademas del plazo de entrega
ya indicado, son muy claras: el organero se ha
de ajustar al papel primero donde se dan las ca-
racteristicas del instrumento y lo ha de entregar
asentado en su lugar y en funcionamiento. Al
cabo de un afio vendra a ajustarlo, como se eje-
cuta ordinariamente. Y ha de retocar el secreto
del 6rgano pequefio que hay ya en el convento
del que no se especifica cosa alguna. Le van a
pagar por todo 5.000 rls en tres pagas iguales
de 1.666 rls y 22 mrs: al principio, mediada la
colocacion del instrumento y una vez puesto el
organo en su sitio y estando corriente. Fulgen-
cio Llop realizé para la comunidad el dibujo del
organo que serviria de modelo para la obra, ya
que al margen de la primera condicién se puede
leer: La caja ha de ser de talla segun el dibujo
que tengo entregado a la parte del convento.
Llop. El esquema siguiente muestra los rasgos
principales del érgano.

CLARISAS 1718 FULGENCIO LLOP
REGISTROS GENERALES PARTIDOS TUBOS

Flautado, octava de flautado de 13, punto bajo del 42
tono de capilla

Flautado, quincena 42
Flautas claras, quincena 42
Flautas claras, decinovena 42
Cimbala, 4 cafios 168
Nasardo, docena 42
MANO IZQUIERDA MANO DERECHA
REGISTROS | TUBOS REGISTROS TUBOS
Corneta, 4 cafios 84
CONTRAS

8 contras de 13 palmos

La maquinaria y tuberia del érgano de las mon-
jas eran, por las condiciones de la construccion
y por su precio final, de envergadura pequena.
No asi su caja que habria de acoger unas contras
de 13 palmos. Los flautados principales, de seis
palmos y medio, semejantes por su corta longi-
tud a los de los realejos, tenian la mitad de ex-
tension que en los 6rganos tipicos y sonaban por
tanto una octava alta. Seguramente influiria en
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ello el uso que las monjas iban a darle, mayori-
tariamente para servicio del coro, y de ahi que
se pidiera también que la afinacion fuera punto
bajo del tono de capilla, para que las religio-
sas pudieran cantar con menos dificultades en
los pasajes agudos. La ausencia de trompeteria,
una de las caracteristicas mas singulares de los
organos ibéricos, ya hemos visto que obedecia a
razones estrictamente claustrales. El coste redu-
cido del instrumento lo justifican en parte estas
caracteristicas y sus 42 teclas, teclado de octava
corta, que se traducia en la menor construccion
de tubos. Cumplia el instrumento con la parti-
cularidad tipica, extendida en la segunda mitad
del siglo XVII, de tener los registros partidos,
lo que proporcionaba la posibilidad de mezclar
sonidos que enriguecieran la ejecucion musical.
Los registros de nasardo y cimbala podrian ser
combinados con los flautados, al igual que el
de la corneta que serviria como solista de mano
derecha. Las ocho contras, con pedalero a los
pies, daban mas profundidad a un flautado ma-
yor anormalmente corto. La poca extension de
los tubos y el haber tomado como modelo el
6rgano de San Pedro, construido por Llop en
1705, podria hacer pensar que este instrumento
seria una version a escala reducida de aquel
instrumento y no parece que fuera asi. La caja
tendria que alzarse unos tres metros sobre el
suelo para acoger las contras de 13 palmos. La
Unica diferencia estaria en los castillos de tubos
que asomaban a su fachada, ya que el flautado
mayor alcanzaba sélo los siete palmos.

Los drganos en los conventos femeninos solian
ser tocados por monjas profesas que eran bus-
cadas a propdsito y de ello tenemos constancia
documental®. EI 22 de diciembre de 1781 daba
su licencia el obispo Rubin de Celis al convento
lorquino de mercedarias de Madre de Dios de
la Consolacion para que ... puedan admitir por
religiosa de velo y coro y dar el habito de novi-
cia con el empleo de organista a Maria Tomasa
Miner y Puchol, natural de la ciudad de Valen-
cia. Unos meses después, el 22 de abril de 1782,
estando en el locutorio la aspirante acompafiada
y tutelada por su padre, Vicente de Miner, ya
que era menor de 25 afios, se formalizaba la

69 AHL, Prot. 1103, fol. 182.
70 AHL, Prot. 978, fol. 291.
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entrada con una serie de condiciones. Ademas
de no aportar dote alguna como era costumbre
para todas las religiosas de velo negro, los gas-
tos del traslado desde Valencia, asi como darle
el necesario sustento diario de por vida, corre-
rian por cuenta del convento. Se comprometia
el convento a darle una celda con lo habitual
y un habito nuevo para la entrada, siendo en
adelante obligacién de la religiosa proporcio-
narse el vestido que le fuera preciso. Una vez
que hubiese hecho la profesion, el convento le
pagaria anualmente diez ducados en moneda de
vellon para hacer frente a los gastos personales
de la religiosa. A cambio, Maria Tomasa queda-
ba obligada ... a seguir a esta dicha comunidad
en todos los actos de ella y tocar el 6rgano
siempre que sea necesario y que por esta dicha
comunidad no se le ha de ocupar en otro algin
ministerio. Aunque pocos, esos fueron los pri-
vilegios concedidos a esta monja organista de
cuya vida conventual nada mas sabemos.

En otros casos se buscaban también monjas con
dotes musicales para el gobierno del coro, aun-
que no se les exigia que supiesen tocar el érga-
no™. En 1771 firmaban las clarisas lorquinas la
escritura de entrada al noviciado de Maria Ana
Pérez, natural de Alicante, hija del escribano
de aquella ciudad Felipe Pérez. La entrada fue
bastante atipica porque no iba precedida de li-
cencia alguna y las condiciones, como hemos
visto anteriormente, fueron totalmente inusua-
les. Se dice en el documento que ... carecien-
do como carece esta comunidad de religiosa
cantora para el régimen y gobierno del coro
y horas candnicas, el cargo, con vocaciéon de
ser monja de velo negro, lo pretendia Maria
Ana Pérez, quien fue examinada por personas
inteligentes. La encontraron suficiente en cuan-
to a canto llano, pero no del todo formada en
canto de 6rgano, refiriéndose ambos conceptos,
respectivamente, a canto gregoriano y canto po-
lifonico. No obstante, se aceptd su entrada con
condicion de que al final del afio del noviciado
fuese examinada de nuevo por el maestro de
capilla de la colegial de San Patricio y por Die-
go Aragon, preshitero, que también pertenecia
a la capilla de musica. En caso de no encon-



trarla con la habilidad requerida se la aceptaria
como monja con 5.550 rls de dote —la mitad de
lo habitual-, ademas del pago de los alimentos
y de la mitad de las propinas acostumbradas.
Si se hallase conforme después del examen, la
profesién se produciria sin pagar cosa alguna.
Condiciones especiales para unas habilidades
también especiales y necesarias para el conven-
to. De esta religiosa tampoco tenemos noticia
alguna en fechas posteriores.

11.6.2. Mercedarios de Santa Olalla

Fue la Merced la primera orden establecida en
Lorca en el siglo XIII por su conocida labor de
redencion de cautivos especialmente necesaria
en una tierra de frontera. Es tradicién que su
antiguo emplazamiento estuvo en el castillo,
desde donde se mudaron poco tiempo después
a una nueva localizacién junto al rio, cercana
a la conocida como puerta de San Ginés. Alli
prosperaria su enclave construyendo iglesia
nueva en el siglo XVI y espaciosos claustros
conventuales en los siglos XVII 'y XVIII. Para
este edificio monacal se conocen dos noticias
sobre construccion de érganos. La primera, de 5
de diciembre de 1705, esta contenida en el acta
capitular del Concejo:

Se vio un memorial del padre definidor? fray
Juan de Morales, comendador del convento de
Nuestra Sefiora de la Merced de esta ciudad,
en que pide por una vez limosna para ayudar el
gasto de un 6rgano y la campana mayor de dicho
convento. Y por la ciudad visto = Acordé se le
den de limosna trescientos reales y dicho padre
comendador acuda al sefior don José Montijo
quien dard providencia del efecto que esta ciu-
dad tiene encargado.

De aquel primer 6rgano no hay rastro posterior
alguno y desconocemos como fue su configu-
racion. Del que se ha conservado el contrato
es del 6rgano construido en 1770 por Martinez
Rosales™.

Estando en el convento de religiosos del Real y
Militar Orden de Nuestra Sefiora de la Merced
Redencion de Cautivos de la poblacion de esta
ciudad de Lorca en once dias del mes de sep-
tiembre de mil setecientos y setenta afios, ante

71 AHL, Prot.974 al folio 632.

mi el escribano publico y testigos se juntd la
reverenda comunidad de él a son de campana
tafiida ... bajo expresa obligacion que hicieron
de los bienes propios y rentas de este dicho con-
vento= dijeron

Que por cuanto han tratado los sefiores otorgan-
tes como tal comunidad con Francisco Martinez
Rosales maestro de organero vecino de la villa
de Galera, reino de Granada, el que éste ha de
hacer un érgano para el coro de este convento a
satisfaccion de los sefiores otorgantes, con arre-
glo a las condiciones que se expresaran en este
instrumento en el término preciso de ocho meses
que dieron principio a contarse en el de agosto
proximo vencido y terminaran en el de marzo
del afio que viene de mil setecientos setenta y
uno, ambos inclusives, en la cantidad de trece
mil reales velldn, la que se obliga esta comuni-
dad a hacer pronta y efectiva al dicho Francisco
Martinez Rosales, luego que se haya concluido
el referido 6rgano y entregado a satisfaccion de
peritos que a este fin se nombrardn asi por parte
de este, como por la de los sefiores otorgantes
cuyas condiciones son las siguientes

Primeramente con condicién de que el dicho
Francisco Martinez Rosales ha de hacer para el
expresado 6rgano un secreto con cuarenta y cin-
co canales, forrado y embetunado, partido a lo
moderno de madera de pino, la més vieja que se
encuentre, con sus tapas y registros, que metidos
hacia dentro y sacados hacia fuera, no salga el
uno mas que el otro.

Item con condicion que ha de hacer cuatro fuelles
su longitud de nueve palmos, y su latitud de cuatro
y medio con ocho pliegues cada uno, colocados a
la espalda del 6rgano en su cama de madera se-
gun la proporcién del sitio, forrado y encajonado
a la catalana para su mayor permanencia.

Item con condicién que ha de hacer un teclado
con cuarenta y cinco teclas, dieciocho negras de
granadillo, o de madera que se asemeje, y las
demas de hueso blanco, octava larga de ambas
manos.

Item con condicion, que ha de hacer una reduc-
cion de madera la que se ha de colocar entre el
secreto y el teclado para el uso de este.

Item con condicion que se ha de hacer un juego
de tirantes de madera con perillas torneadas en
las puntas para diferenciar la mdsica del 6rgano,
asidos por dentro a los arboles que abren y cie-
rran los registros que estos han de ser de hierro.
Item con condicion que se ha de hacer un juego de

83



84

contras hasta Befa, Bemi, su entonacion de vein-
tiséis palmos, colocados en secreto aparte, con
reduccion y teclado a los pies del tafiedor para su
uso, y consta de ocho cafios y todos de madera.
Item con condicién que se ha de hacer un regis-
tro de flautado mayor, su entonacion de a trece
palmos colocados en la frente del 6rgano aque-
llos cafios que el frontis diere lugar, y consta de
cuarenta y cinco cafios todos de metal.

Item con condicion que ha de hacer un registro
de flautado violon, su longitud de seis palmos y
su entonacién de trece, cantando unisonos con
el flautado mayor, advirtiendo que los diez bajos
han de ser de madera, y los demés de metal y
consta de cuarenta y cinco cafios.

Item con condicién que se ha de hacer un regis-
tro octava clara colocados los diez bajos en la
frente del 6rgano, y los demas sobre el secreto; y
consta de cuarenta y cinco cafios todos de metal.
Item con condicidn que se ha de hacer un re-
gistro de nasardo en quincena colocado sobre
el secreto y consta de cuarenta y cinco cafios y
todos de metal.

Item con condicién que se ha de a hacer otro
registro de octava tapada.

Item con condicién que se ha de hacer otro re-
gistro de quincena claro, y consta de cuarenta y
cinco cafos y todos de metal.

Item con condicidn que se ha de hacer otro regis-
tro de decinovena claro y todo de metal, y consta
de cuarenta y cinco cafos.

Item con condicion que se ha de hacer otro re-
gistro de de lleno de cuatro cafios por punto, la
guia en decinovena con tres reiteraciones y gra-
duaciones como el arte pide y consta de ciento y
ochenta cafios.

Item con condicién que se ha de hacer otro re-
gistro de cimbala, la guia en veinte y docena
y cuatro cafios por punto y consta de ciento y
ochenta cafios.

Item con condicidn que se ha de hacer otro regis-
tro de corneta real de mano derecha, colocadas
en su secreto aparte, sobre el secreto mayor, en
buena proporcioén y consta de ciento sesenta y
ocho cafios.

Item con condicion que se ha de hacer otro re-
gistro de trompeta de batalla, colocados los diez
bajos dentro del 6rgano y los demas a la parte
de afuera, consta de veintitn pabellén, su ento-
nacion de trece palmos.

Item con condicién que se ha de hacer otro re-
gistro de bajoncillo colocado en la frente del 6r-
gano en punta de diamante, y consta de veintiin
pabelldn.

Item con condicion que se ha de hacer otro re-
gistro de clarin real, colocado en la frente del

6rgano correlativo al de bajoncillo, y consta de
veinticuatro pabellones.

Item con condicién que se ha de hacer otro registro
de clarin en campafia, colocado en la frente del
6rgano haciendo labor con los demaés registros de
lengleteria, y consta de veinticuatro pabellones.

Y Gltimamente con condicion que se ha de hacer
otro registro de tambor y timbal colocado dentro
del érgano y consta de cuatro cafios de madera.

Con la obligacién del organero y de la comuni-
dad de cumplir con los términos del contrato se
cerraba la escritura. EI 6rgano contratado, que
se pagaria de una sola vez por la comunidad
mercedaria a la entrega del instrumento, ya no
estaba dentro de las directrices que rigieron para
los instrumentos parroquiales de las primeras
décadas del XVIII. Si bien el teclado seguia
siendo de octava corta con 45 teclas (Dol a
Do5), a pesar de que el contrato dice octava lar-
ga de ambas manos, el flautado mayor recupe-
raba los habituales 13 palmos con una afinaciéon
normal. Como base sonora presentaba en los
registros generales partidos una completa gama
de flautados (mayor, tres octavas de violon, cla-
ras y tapado, y los registros de quincena, deci-
novenay lleno de 4 cafos, comenzando en deci-
novena con sus reiteraciones) para completar la
piramide. A ellos se afiadian los imprescindibles
registros de nasardo, ahora en quincena y no en
docena como fue corriente, y cimbala, cuatro
cafios con la guia en veintidosena. La mayor
variedad de sonidos la aportaban las lenguete-
rias instaladas en la mano izquierda (trompeta
de batalla y bajoncillo) y en la derecha (clarin
real, clarin de campafa y corneta real, con una
potencia de siete cafios y con un secreto aparte
del principal). Las contras de 26 palmos redon-
deaban la armonia de algunos pasajes y finales
de obra, contando ademés con los efectos de
timbal y tambor que posiblemente se activasen
con alguna pisa del pedalero. Con sus casi 950
tubos, la mayor parte de metal, y con las len-
gueterias colocadas en artilleria en la fachada
en la forma y cuantia que indica el contrato, su
aspecto y sonoridad lo sitlan, aunque tardia-
mente como ocurrié con otros grandes 6rganos
lorquinos, en la estela de los més caracteristicos
organos ibéricos. El esquema inserto a conti-
nuacion nos permite compararlo facilmente con
el resto de instrumentos que hemos tratado has-
ta el momento.



LA MERCED 1770 MARTINEZ ROSALES
REGISTROS GENERALES PARTIDOS TUBOS

Flautado mayor, 13 palmos 45
Flautado violdn, 6 palmos 45
Flautado claro, octava 45
Nasardo, quincena 45
Flautado tapado, octava 45
Flautado claro, quincena 45
Flautado claro, decinovena 45
Flautado lleno, 4 cafios, guia decinovena, tres 180
reiteraciones
Cimbala, 4 cafios, guia en veintidosena 180
MANO IZQUIERDA MANO DERECHA
REGISTROS TUBOS | REGISTROS TUBOS
Corneta real, 7 168
cafios
Trompeta de 21
batalla, 13 palmos
Bajoncillo 21
Clarin real 24
Clarin de 24
campafia
CONTRAS
8 contras de 26 palmos
EFECTOS
Tambor
Timbal

11.6.3. Carmelitas de San Indalecio

Si hubo en Lorca un 6rgano grandioso, anterior
a la reforma llevada a cabo por Alcarria en el de
la colegial en 1807, ese fue el del convento de
carmelitas de San Indalecio. Fue esta la Gltima
orden monastica en llegar a Lorca y el proceso
de su instalacion fue lento y dificultoso’. Aun-
que los padres del Carmelo ya habian estado
en Lorca intentando fundar en el siglo XVI, no
serd hasta 1712 cuando se establezca un hospi-
cio en la antigua ermita de Gracia. Salvando la
oposicion de otras ordenes religiosas y en espe-
ra de financiacion y patrocinio, la fundaciéon no
se haria efectiva hasta 1741, confirmandose de-
finitivamente al afo siguiente. Por conveniencia
del Concejo, que queria honrar a san Indalecio,

vardn apostolico al que se creia fundador del
antiguo obispado de Eliocroca, y con el patro-
cinio real, la arquitectura de este templo echd
a andar en esos afios con unas capitulaciones
especiales que incluian, entre otras cosas, en-
tierro preferente para regidores y corregidor y
celebraciones solemnes anuales a las que asis-
tirian los estamentos rectores de la ciudad. Para
solemnizar aun mas esas ceremonias significa-
tivas y multitudinarias, debid de pensarse en
la construccion de un 6rgano excepcional™. El
25 de mayo de 1788, en presencia de todos los
frailes profesos y del organero Miguel Alcarria,
vecino de Orihuela, se firmo la escritura de obli-
gacion en la que podemos leer las siguientes
condiciones:

Lo primero que por todo el mes de abril del afio
préximo venidero de mil setecientos ochenta y
nueve, ha de dar concluido dicho érgano, y en
precio de veintiséis mil reales de vell6n, siendo
de cuenta de esta reverenda comunidad el dar
el todo de la madera que se necesite, de cuya
cantidad confiesa el otorgante tener recibido de
la misma en moneda corriente seis mil reales
vellén, de que se da por contento y entregado
a su voluntad, y por no ser el recibo de presen-
te renunci6 a toda excepcion de dolo y engafio,
leyes de la entrega, prueba de la paga, non nu-
merata pecunia, y demas del caso como en ellas
se contiene, y a mayor abundamiento da y otorga
carta de pago en forma, y los veinte mil reales
restantes se le han de entregar en esta forma:
dos mil y quinientos reales el dia veinticuatro de
junio de dicho afio proximo venidero de setecien-
tos ochenta y nueve y por el propio dia 'y mes de
los siguientes afios hasta el de mil setecientos
noventa y seis inclusive igual cantidad en cada
uno de ellos.

Se ha de hacer un secreto de madera de pino
vieja y de buena calidad, con cuarenta y siete
canales vaciadas con la profundidad necesaria
para la musica que abajo se dird forrada con
baldeses, con sus tapas y registros partidos a lo
moderno y los arboles para abrir los registros
de hierro con los tirantes de pino y los pomos
torneados a modo de sacabuche a los lados del
organista para su uso.

72 Para una completa vision historica de este edificio ver MOLINA MARTINEZ, J.L., SEGADO BRAVO, P. y MUNOZ CLARES, M. La

parroquia de Nuestra Sefiora del Carmen de Lorca. Lorca 1998.
73 AHL, Prot. 1166, folio 379.
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Se ha de hacer un teclado con cuarenta y siete
teclas, las blancas de hueso y las negras embu-
tidas del mismo hueso con sus varillas y reduc-
cién, asidas a las bolsas del secreto principal
para su uso.

Se han de hacer cuatro fuelles de a diez palmos
de largo y cinco de ancho con siete pliegues fo-
rrados de baldeses y encajonados a la catalana
y hechos segun arte.

Se han de hacer dos juegos de contras, las unas
de veintiséis palmos y las otras de a trece con lo
correspondiente de ancho con su secreto, moline-
tes, teclado a los pies del organista, para uso de
ellas y dieciséis cafos.

Se han de hacer dos timbales de madera el uno
de Alamirre y el otro en alaSolrre (sic), con cua-
tro cafios.

Musica llena. Se ha de hacer un registro de
flautado mayor de trece palmos de largo, con
lo correspondiente de ancho, colocado en cinco
castillos a la caja del 6rgano o fachada los que
quepan; y los restantes a la parte de adentro de
metal, con cuarenta y siete cafios.

Se ha de hacer otro registro de octava arriba del
flautado, de ambas manos con cuarenta y siete
cafios de metal.

Se ha de hacer otro registro de docena clara de
metal con cuarenta y siete cafios.

Se ha de hacer un registro de quincena y otro de
decinovena, los dos en un movimiento de metal
con noventa y cuatro cafios.

Se ha de hacer otro registro de clarén, de tres
cafios por punto, la primera guia en decinovena
de metal con ciento cuarenta y cinco cafios.

Se ha de hacer un registro de Ileno con cuatro
cafios por punto, la primera guia en veintido-
sena, reiterado segun arte de metal con ciento
cuarenta: digo ciento ochenta y ocho cafos.

Musica moderna. Se ha de hacer un registro de
Sflautado violon de entonacion de trece palmos,
los diez bajos de madera, los restantes de metal
con cuarenta y siete cafios.

Se ha de hacer un registro de nasardo en docena
de ambas manos de metal con cuarenta y siete
cafios.

Se ha de hacer otro registro de nasardo en quin-
cena de ambas manos de metal con cuarenta y
siete cafos.

Se ha de hacer otro registro de nasardo en die-
cisetena de ambas manos, de metal con cuarenta
y siete cafios.

Se ha de hacer un registro de corneta magna
de ocho cafiones por punto, la primera guia de
violon tapado de metal con ciento noventa y dos
cafios previniéndose que para este registro se
ha de hacer un secreto aparte con veinticuatro
conductos de madera para su mayor desahogo y
que brille mas.

Se ha de hacer un registro de flauta travesera
de madera de pino, dos cafios por punto, con
cuarenta y ocho cafios.

Lengueteria. Se ha de hacer un registro de trom-
peta real de trece palmos de largo con lo corres-
pondiente de ancho de ambas manos de metal,
con cuarenta y siete cafios.

Se ha de hacer un registro de trompeta magna,
partido de mano derecha de metal con veinti-
cuatro cafios con la advertencia que estos tres
registros han de ir colocados a la parte de aden-
tro de la caja con sus tablones y panderillos que
los sostengan.

Se ha de hacer un registro de trompeta de batalla
de trece palmos de larga, con lo correspondiente
de ancha de ambas manos de metal con sus ce-
pos, canales de latén y templadores de hilo de
hierro, con cuarenta y siete cafios.

Se ha de hacer un registro de bajoncillo partido
de mano izquierda de metal con veintitrés cafios.
Se ha de hacer un registro de clarin claro partido
de mano derecha de metal con veinticuatro cafos.
Se ha de hacer un registro de nasarda partido de
mano derecha de metal con veinticuatro cafos.
Se ha de hacer un registro de clarin en quincena,
con veintitrés cafios.

Cahireta (sic). Se ha de hacer un segundo secre-
to de pino de madera vieja con cuarenta y siete
canales vaciadas, con la profundidad necesaria
para la masica que abajo se dira y forradas con
baldeses y con las mismas circunstancias que el
6rgano mayor.

Se ha de hacer un segundo teclado en la misma
forma que el del érgano mayor con su reduccidn,
varillas y pisantes para su mayor permanencia.
Musica. Se ha de hacer un registro de violon
tapado de entonacion de a trece, los diez bajos
de madera y los restantes de metal con cuarenta
y siete cafios.

Se ha de hacer un registro de octava clara de
metal con cuarenta y siete cafios.

Se ha de hacer un registro de nasardo en quin-
cena partido de mano izquierda de metal con
veintitrés cafios.

Se ha de hacer un registro de nasardo en deci-
novena partido de mano izquierda de metal con
veintitrés cafos.



Se ha de hacer un registro de pifano partido de
mano derecha de metal con veinticuatro cafios.
Se ha de hacer un registro de corneta inglesa
de cinco cafios por punto, la guia en octava de
metal con ciento veinte cafios; y se previene que
para este registro se ha de hacer un secreto apar-
te de conductos como el expresado arriba.

Se ha de hacer un registro de violin en eco par-
tido de mano derecha de metal con veinticuatro
cafios para el cual se ha de hacer un arca que
haga eco y contra eco con su pisante al pie del
organista para uso de dicha arca.

Se ha de hacer un registro bajoncillo partido de
mano izquierda de metal con veintitrés cafos.
Se ha de hacer otro registro de clarin claro par-
tido de mano derecha de metal con veinticuatro
cafios.

Y ultimamente se ha de hacer otro registro flau-
tado en eco con veinticuatro cafos.

Que concluida que sea la obra ha de ser de cuen-
ta de esta reverenda comunidad el conducirla
desde dicha ciudad de Orihuela, donde se ha de
hacer, a esta y dar las cajas y sitio proporciona-
do para colocarla y el dar de comer al maestro,
dos oficiales y aprendiz el tiempo que se necesite
para su colocacién como también el que haya
de ser de su cuenta si fuere necesario algunos
carpinteros para el asiento de la obra.

Que acabada que sea dicha obra y colocada se
han de nombrar por esta reverenda comunidad,
sujetos de su satisfaccién y conformes ambas
partes para la entrega de dicho 6rgano, se ha de
reconocer y si notasen algunos dafios o defectos
ha de ser de cuenta del otorgante el componerlo
o0 hacerlo de nuevo hasta dejarlo conforme a los
anteriores capitulos y segun arte.

Que ha ser de cuenta y cargo del dicho otorgante
el volver dentro de un afio de concluida la obra
a afinarla, desmontarla y componer si tuviese
algunos defectos.

Siguen las obligaciones de rigor por parte de la
comunidad y del organero, cerrandose la escri-
tura con las firmas de los otorgantes. El tiem-
po de ejecucion de un afio es el acostumbrado
para estos casos, pero no asi el modo de pago.
Los seis mil reales iniciales que se dan al or-
ganero, por los que firma carta de pago aunque
confiesa no haberlos recibido en el acto, ven-
drian seguidos de 8 pagos anuales, de 1789 a
1796, de 2.500 rls hasta completar los 26.000
ajustados. A cambio de esa dilacion infrecuente
en el pago, la traida a Lorca del érgano desde
Orihuela, la construccion de la caja y el acon-

dicionamiento del lugar donde se asentase el
instrumento corrian por cuenta de los frailes,
asi como sustentar al maestro, dos oficiales y
un aprendiz mientras durase el ensamblamien-
to de las diferentes piezas. También asumirian
los frailes cualquier gasto en carpintero gque se
precisase. SOlo quedaba de cuenta de Alcarria
corregir los defectos que se observaran en la
inspeccion primera y volver al cabo de un afio
para afinar y ajustar el 6rgano.

Lo que iba a entregar Alcarria a sus comitentes
era un instrumento de caracteristicas extraor-
dinarias para Lorca, semejante en parte al que
habia construido unos pocos afios antes para la
parroquia de Santiago. Hay que tener en cuenta
que no existia entonces en Lorca 6rgano alguno
que tuviese cadereta incorporada, como la tenia
éste, y que los 1.200 cafios del principal, con
32 registros repartidos entre ambas manos, mas
los casi 400 de la cadereta, con doce tiradores
de registros, lo convertian en tan espectacular
como el de Santiago pero algo mas versatil, ya
que eran, realmente, dos 6rganos en uno. En
razén de esto, Alcarria construiria dos teclados
de 47 teclas, uno para el 6rgano principal y otro
para la cadereta, que serian de los llamados de
octava larga o tendida con una extension de Dol
a Do5, no existiendo Do# y Mib en la octava
mas grave. En la arquitectura de los llenos de
flautados y nasardos del principal habia esca-
sisimas diferencias: los registros completos de
cimbala y tapadillo, presentes en Santiago, son
los que desparecen ahora. En cuanto a medios
registros, los de mano izquierda son los mismos
(bajoncillo y clarin en quincena), mientras que
los de mano derecha se reducen a cinco fren-
te a los nueve de Santiago. Predomina también
aqui la lengleteria (corneta, trompeta, clarin y
nasarda), quedando como Unico registro labial
la flauta travesera en su habitual configuracion
de dos cafios. La diferencia fundamental con el
6rgano de Santiago era la existencia de cadereta
que, aunque no se dice, parece que fue interior.
Podia articular ésta fondos de flautado o nasar-
do adecuados a su nimero de cafios, en los que
podria intervenir el bajoncillo, y recurrir a so-
nidos més agudos y bien diferenciados como el
pifano, la corneta inglesa y el clarin claro para
voces solistas. Disponia también de un arca de
ecos aplicada aqui a los registros de violin y
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flautado de la mano derecha de la cadereta, por
lo que ese juego de vaivén musical solo podia
practicarse con unos pocos tubos que, curiosa-
mente, son la misma cantidad con la que contaba
el érgano de Santiago, por lo que la diferencia
entre ambos drganos para este efecto no seria de
volumen sino de los sonidos que se pusieron en
aquellas cajas expresivas. En ambos casos, éstas
se activaban con un pisante al pie del organista.
Cuando en 1807 Alcarria reforma el 6rgano de la
colegial, ese pisante se sustituy6 por una rodille-
ra que debio de considerarse un mejor sistema.
También contaba el 6rgano de los carmelitas con
dos juegos de contras, que ayudaban a dar relie-
ve a los acordes mas plenos, y con un efecto de
timbales, prescindiéndose ahora de los pajari-
llos que si habia incorporado el de Santiago. El
instrumento se alimentaba con cuatro fuelles de
mas de dos metros de largo por mas de un metro
de ancho, articulados por siete tablillas, cuando
lo normal eran cinco o seis, lo que quiere decir
que tenian mayor capacidad que los habituales.
Que éstos estuviesen forrados a la catalana es
algo que se empieza a ver en Lorca en el contra-
to de Martinez Rosales de 1770 y que se impuso
en adelante.

La riqueza sonora del instrumento iba pareja
a la complejidad constructiva que aumentaba
con respecto al de Santiago. La existencia de
dos teclados, algo nunca visto en los 6rganos
lorquinos hasta ese momento, complicaba todo
el mecanismo escondido tras la ventana por
la que asomaban y también se multiplicaba la
construccion de secretos. Los habia ahora dife-
renciados para el drgano mayor y la cadereta,
para los registros de corneta magna e inglesa,
gue se separaban para dar mayor lucimiento a
esos timbres acornetados, y el corriente de las
contras. La colocacion y funcionamiento de la
caja de ecos también requeria de una planifi-
cacion previa. El 6rgano de los carmelitas fue
la demostracion de que Alcarria estaba a una
altura técnica suficiente como para acometer la
remodelacion del principal 6rgano de Lorca, el
de la colegial, un trabajo que se le encomen-
dé en 1807. En el esquema de este 6rgano se
aprecian las caracteristicas del instrumento y
nos permite una mas facil comparacion con sus
otras dos grandes obras lorquinas: los 6rganos
de Santiago (1779) y de la colegial (1807).
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CARMEN 1788 MIGUEL ALCARRIA

REGISTROS GENERALES PARTIDOS | TUBOS
Flautado mayor, 13 palmos 47
Flautado, octava 47
Flautas claras, docena 47
Flautas claras,2 cafios, quincena y 94
decinovena
Clardn, 3 cafios, la primera decinovena 141
Flautado lleno, 4 cafios, la primera en 188
veintidosena, con reiteraciones
Violon, 13 palmos 47
Nasardo, docena 47
Nasardo, quincena 47
Nasardo, diecisetena 47
Trompeta real, 13 palmos 47
Trompeta de batalla, 13 palmos 47
MANO IZQUIERDA MANO DERECHA
REGISTROS | TUBOS | REGISTROS | TUBOS
Bajoncillo 23
Corneta magna, 8 192
cafios
Flauta travesera, 48
2 cafios
Trompeta magna 24
Clarin, 23 Clarin claro 24
quincena
Nasarda 24
CADERETA
Violdn tapado, 13 palmos 47
Flauta clara, octava 47
MANO IZQUIERDA MANO DERECHA
REGISTROS | TUBOS | REGISTROS | TUBOS
Nasardo, 23
quincena
Nasardo, 23
decinovena
Pifano 24
Corneta inglesa, 5 | 120
cafios
Violin (eco) 24
Bajoncillo 23
Clarin claro 24
Flautado (eco) 24
CONTRAS

Dos juegos de 8 contras de 26 y de 13 palmos

EFECTOS

Dos timbales, Alamirey D lasol re

Arca de ecos con pisante




11.6.4. Convento de San Francisco

De todo el repertorio de 6rganos historicos que
existieron en la localidad, el Unico que ha lle-
gado a nuestros dias es el que se construyo para
el convento de San Francisco de la Puerta de
Nogalte. (llustracion 4) Se ha especulado con
la idea de que el érgano es un ejemplar de me-
diados del XVIII reformado en 1826. Pero el
papel pegado a la vuelta de su fachada principal
declara algo bien distinto. Dice asi:

J.M.J.etS. S.P.N Fran®G."

En el afio de mil ochocientos veinte seis; siendo Guar-
dian de este Conv(en)to. de N. S°. P. S. Francisco; el R.P. Fr.
Josef Bernds; Colegial Mayor en el de San Pedro y
San Pablo de Alcala, ex Lector de Sagrada Teolo-
gia, hizo este Organo Josef Martinez y Franco, natu-
ral de esta Ciudad de Lorca; vecino en la Villa de
Socobos; y moradores de este convento eran: Los Rdos.

P. Ps. Fr Antonio Gamon Predicador Conventual; Fr.
Miguel Boluda Vicario de casa y coro; Fr Jacinto Lope
(roto) Lina(r)es Visitador de Terceros, Fr Vicente Gironés, Fr.
Francisco Puche = Religiosos de obediencia, Fr Francisco
Perez Marin, Fr Francisco Pafios, Fr Gaspar Serrano,
Fr Josef Ybafiez = Donados el H°. Cristoval Cortijos, el
He. P(as)qual Manzanera; se concluyd dia veinte y cin-
co de Abril del afio dicho arriba.-

Requiescant in pace. Amen.

La indicacion explicita hizo este Organo, no
parece que se refiera al arreglo del existente o a
una recomposicion, sino méas bien a la fabrica-
cion de un instrumento nuevo. (llustracién 5) Es
muy probable que existiera un érgano anterior,
ya que todos los conventos y parroquiales lo
poseian en el siglo XVIII, pero este instrumen-
to presenta algunas caracteristicas que lo ha-
cen compatible con el siglo XIX si tenemos en
cuenta el cierto retraso con que a Lorca fueron
Ilegando los adelantos técnicos de la organeria.
Hay que contemplar, en primer lugar, el esti-
lo de su caja, de un barroquismo adocenado y
desgastado, sin la plasticidad y gracia de los
adornos vegetales tallados en el siglo anterior,
a lo que hay que sumar la evidente pobreza de
medios que coincide con las exiguas economias
conventuales en la tercera década del siglo XIX:
la caja es una pantalla de tres lados con made-
ras ensambladas, abierta en su parte superior;
los florones superiores y los de los laterales se
sustituyeron por otros dibujados para ahorrar
costes; y se usé para los dorados plata corlada,

lHustracion 4. Organo de San Francisco en 2023,

llustracion 5. Inscripcion en el interior del rgano de San
Francisco que avala la autoria de Martinez Franco en 1826.
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un medio mas barato que el dorado, cuyos bar-
nices oxidados dan paso a un tono casi bronci-
neo que es el que hoy presentan esos adornos.
No pueden ser concluyentes estas precisiones,
como tampoco lo serian los documentos que
forran los tubos de madera que ofrecen fechas
posteriores a la primera mitad del XVIII, por-
que se podria siempre argumentar que fueron
forrados en 1826 con documentos ya antiguos
e inservibles para esas fechas tal y como era
costumbre. En segundo lugar, y creemos que
como nota mas importante, habria que analizar
la propia composicién de registros que ha per-
vivido en el 6rgano™. A pesar de la reforma que
parece sufrié el instrumento en 1897 a cargo
del organero oriolano José Rogel Bota, de ac-
tuaciones posteriores que desconocemos y de su
restauracion por el organero portugués Dinarte
Machado en 2009, todavia es apreciable una
doble arquitectura sonora principal compuesta
por flautados o por nasardos, a la que se suman
los registros de violdn, cimbala y trompa real,
y unos medios registros para mano izquierda
y derecha con presencia de una corneta de 7
cafos, mas propia en esa amplitud de sonido
de la segunda mitad del XVIII por lo que he-
mos Vvisto en 6rganos para este tipo de templos.
La presencia de clarines y bajoncillo también
retrasarian la datacion del instrumento, ya que
estos registros no aparecerian en los instrumen-
tos lorquinos documentados hasta las obras de
Martinez Rosales (1770 Merced) y Alcarria
(1779 Santiago). Bien es cierto que todas esas
caracteristicas ya estaban presentes en otros or-
ganos murcianos de mediados del XVIII y que
para el caso lorquino hay ausencia de contratos
documentados para un periodo comprendido
entre 1718 y 1770, desconociendo qué orga-
neros actuaron en la ciudad en esos afios. No
sabemos, por ejemplo, quiénes construyeron los
organos de franciscanos de las Huertas y de al-
cantarinos de San Diego en la década de 1730,
y aunque se conoce el nombre de José Romero
como constructor del de la capilla del Rosario
en torno a 1754, no se ha localizado el contra-
to que nos indique qué tipo de instrumento se

hizo entonces. Parece que también hubo en el
organo de San Francisco, a juicio de Maximo
y Dinarte Machado, un arca de ecos, elemento
que se afiadid ya tardiamente a los érganos de
Lorca, asi como las contras de trompa real que
fueron muy poco comunes en los instrumentos
construidos en la segunda mitad del XVIII. Se
ha sugerido también la conexién de este instru-
mento con Nicolas de Salanova. No fue Lorca
territorio de actuacién para esa saga de orga-
neros, ya que no se ha documentado ningun
trabajo suyo, aunque fuera de recomposicion,

SAN FRANCISCO 1826 MARTINEZ FRANCO?
REGISTROS GENERALES PARTIDOS | TUBOS

Flautado mayor, 12 palmos 47
Flautado, octava real, 6 palmos 47
Flautado, docena 47
Lleno, 4 cafios, guia en veintidosena? 188
Violdn, 12 palmos 47
Cimbala, 4 cafios, guia en veintidosena? 188
Nasardo, docena 47
Nasardo, quincena 47
Nasardo, diecisetena 47
Trompa real 47
MANO IZQUIERDA MANO DERECHA
REGISTROS | TUBOS | REGISTROS | TUBOS
Corneta, 7 cafios | 168
Bajoncillo 23
Flautado, 23 Flautado, 43
quincena quincenay
decinovena
Clarin, 23
quincena
Clarin claro 24
Clarin de 24
campafia
CONTRAS
8 contras de 24 y de 12 palmos y trompa real de 127
palmos
EFECTOS
Timbal
Trémolo

Arca de ecos?

74 Para conocer el estado previo a la restauracion y los pormenores de ésta ver MAXIMO GARCIA, E. Memoria para la restauracion
del 6rgano de la iglesia de San Francisco en Lorca. 1987. (Archivo Municipal de Lorca —en adelante AML—, Sign. 5838) y DINARTE
MACHADO. Relatério dos trabalhos de restauro do 6rgao histérico do convento de Sdo Francisco. Lorca. 2009. Agradecemos al maestro
organero Dinarte Machado y al Paso Azul las facilidades dadas para la consulta de este Gltimo documento, y en especial a la atencidn prestada

a nuestra peticion por Andrés Espinosa Carrasco.
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ni para Nicolas ni para su sucesor Matias. Todo
parece apuntar a que el 6rgano de San Francis-
€O, con esas caracteristicas formales y técnicas
sefialadas, bien pudiera haberse construido en
1826, como declara la inscripcion pegada en su
interior, pero adn dentro de la tradicion organe-
ra de la ciudad, imitando en todo los ejemplos
que entonces existian. Fue, sin duda, uno de los
organos mas completos de los que habia enton-
ces en iglesias parroquiales y conventuales, al
margen del construido para los carmelitas que,
como Yya se dijo, resultaba extraordinario.

El é6rgano de San Francisco fue limpiado y afi-
nado, creemos que por Ultima vez, por Pedro
José Jiménez Puertas en 1926. Los afios de la
guerra civil y el abandono posterior sumieron
el instrumento en un estado calamitoso hasta
que fue totalmente recuperado, en 2009, por el
maestro organero Dinarte Machado. Se opt6 en-
tonces por reponer la totalidad de los tubos de
metal, conservandose los de madera y restauran-
do a fondo secretos, mecanismos, teclado, fue-
lles y caja exterior. Siguiendo las indicaciones
de los secretos conservados y de las etiquetas
antiguas de los tiradores, se afiadieron entonces
registros que habian desaparecido, como el de
cimbala, y se recuperaron los efectos de timbal
y trémolo. No se vio conveniente reponer el
arca de ecos. En las dos ventanas superiores de
la fachada, antes cegadas por tableros, se colo-
caron sendas filas de tubos de igual tamafio que
tienen s6lo una funcién decorativa. En el 6rgano
actual las contras de 24 y 12 palmos suenan al
unisono y el trémolo, aunque recuperado, es de
nula utilidad por la distorsion que provoca. La
campana para avisar a quien maneja los fuelles
es s6lo un adorno ya que la alimentacion neu-
maética se ha motorizado.

11.7. Los organeros Martinez Rosales y Mar-
tinez Franco

De estos dos organeros no es mucho lo que se
puede decir. Con respecto a Martinez Rosales,
la mas completa biografia se publicé por Enri-

que Maximo™. A Francisco Martinez Rosales
se le ha supuesto nacido hacia 1740, quizas en
Lorca, donde parece vivieron sus padres, o tal
vez en Huércal-Overa, de donde éstos eran na-
turales. Su muerte esta fijada con precision en
abril de 1795 en la villa de Galera (Granada)
donde se habia establecido muchos afios antes.
Parece que lleg6 a la localidad granadina en
1759, cuando se le otorga el titulo de organero
del Obispado de Guadix. Se conocen trabajos
suyos para Castellar de San Esteban, La Iruela,
Cazorla y Quesada (Jaén), asi como para Baza 'y
Cullar (Granada). Por sus propias declaraciones
se sabe que hizo trabajos para Ubeda, And(jar,
Cordoba, Granada y Sevilla. En 1770, residien-
do en Lorca, fue contratado como afinador de
los 6rganos de la catedral murciana. En ese afio
construia el 6rgano de los mercedarios lorqui-
nos y dos después contrataba el de la parro-
quial de Huércal-Overa en 23.000 rls. Desde
Lorca trabajé también para los jeronimos de
Baza y en 1776 regresaria a Galera. Su pericia
y obras se repartieron por Granada (Hueneja,
Dolar, Galera —1779—, Orce —1788—y La Peza
~1791-), Murcia (Fuente Alamo —1778-) y Al-
meria (Vera —1785-). En 1790 renunciaria a la
plaza de afinador de los 6rganos catedralicios
murcianos. Aunque en 1758 habia casado con
Nicolasa Mufioz Bocanegra, en el momento de
su fallecimiento ya habia enviudado y no dejaba
descendencia alguna.

De la afirmacion relativa a un tio suyo sacris-
tan y organista en la parroquia lorquina de San
Juan, que pudo orientar tempranamente su vo-
cacion musical, nada se ha podido averiguar a
través de documentos municipales. En la pu-
blicacion del Catastro de Ensenada si aparece
un «Don Pedro Martinez Rosalles, Presbitero y
Sachristan Mayor, de 55 afios», dependiente de
la colegial, que quizés fue hermano de la madre
del organero”. Del propio Martinez Rosales si
se han localizado dos documentos que ahondan
en su biografia. ElI primero es la declaracion
jurada que el organero presenté al Concejo de
Lorca en 1771. Dice en ella lo siguiente:

75 MURNOZ CLARES, M. «Historia arquitectonica del convento de San Francisco de la Puerta de Nogalte». En rev. CLAVIS, n° 8, Lorca

1999; pp. 9-98.

76 https://dbe.rah.es/biografias/79918/francisco-martinez-rosales consultada el dia 24 de enero de 2023.
77 GIL OLCINA, A. Lorca 1755 segun las respuestas generales del Catastro de Ensenada. Madrid 1990; p. 98.
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Relacion jurada que yo Francisco Martinez Ro-
sales maestro de érganos vecino de esta ciudad
doy a los sefiores de la Junta de Unica contribu-
cién en la forma siguiente=

Mi edad de treinta y seis afos.

Dofia Maria Nicolasa Mufioz Bocanegra mi mu-
jer de edad de cuarenta y dos afios.

Maria Navarro sobrina de edad de trece afios.
Rafael Martinez Rosales mi hermano de edad de
trece afios.

Tengo anualmente de las fabricas de esta ciudad
veinticuatro fanegas de trigo que me contribuyen
por la composicién de los érganos de las iglesias
vendido a treinta reales cada fanega importan
setecientos veinte reales.

Regulo prudentemente por el producto contin-
gente de mi facultad cada un afio mil reales.
Cuya relacion va hecha con toda bondad y para
que conste a dichos sefiores doy la presente que
firmo en dicha ciudad de Lorca a dos de marzo
de 1771 afos™.

De ella se desprende que el organero habia na-
cido hacia 1735, que para ese afio de 1771 ha-
bia sido contratado para mantener los 6rganos
de las parroquiales lorquinas, acumulando un
cargo semejante en la catedral murciana, y que
tenia en su casa una sobrina y un hermano me-
nor. Cuatro afios mas tarde habia mudado su do-
micilio a una calle méas baja del mismo barrio de
San Juan, la del Porche de San Antonio, donde
al parecer tenia un taller en marcha. Asi reza el
mote de empadronamiento:

Don Francisco Martinez Rosales, 40 afios, ca-
sado, organero, sin hijos, un oficial Antonio Mo-
reno, 33, natural de Cullar = Y un chico, Ginés
Guerrero, 13 afios, natural de Jumilla™.

Ya no se encontraban con él ni su sobrina ni su
hermano, pero a cambio conocemos los nom-
bres del oficial, procedente de una poblacion
granadina cercana a Galera, y del aprendiz que
entonces formaban parte del taller. Es bien pro-

78 AML, Sala Il, 163. Parroquia de San Juan, calle del Cura.
79 AML, Sala I, 179/3. Padron de 1775, San Juan.

80 AML, Sala I, 168/1. Padron de 1776, San Cristdbal.

81 AML, Salal, 170/1 y Sala 1, 180/1.

82 AML, Salal, 181/1, Sala I, 173/1y Sala I, 171/1.

bable que la edad declarada para su hermano
en 1771 no fuera la correcta. Los trece afios de
su sobrina pudieron inducir a error al consignar
la edad del hermano. Rafael debia de contar
entonces con 23. Al afio siguiente debio de in-
dependizarse ya que no aparece en el padron
de 1772 junto al organero. Su rastro reaparece
en Lorca, en el barrio de San Cristdbal, calle
de Cristobal de Olivares, en 1777%. Se le dice
entonces viviendo en casa de Cristdbal de Oli-
vares, su suegro, con 30 afios, casado, con oficio
de labrador y con un hijo llamado Cristobal, de
dos aflos. Los padrones siguientes son impreci-
sos con respecto a las edades declaradas para
los miembros de la familia y el oficio (a veces
se nombra a Rafael como jornalero®), pero en
los de 1782, 1783 y 1784 a Rafael Martinez
Rosales, de 33-34 afios, con el mismo domi-
cilio, se le nombra como organero o maestro
organero®. En la década de 1790 alcanzaria un
puesto de jurado en el Concejo, que ejerceria
durante su vida, y en el padrén de utensilios de
1818 ya aparece consignado como hacendado.®
Su oficio de organero, aprendido con su her-
mano, debié de quedar en un segundo plano o
incluso ser abandonado al adquirir la condicién
de jurado concejil. Durante toda su vida siguié
residiendo en la casa en que se le localiza por
primera vez y en la calle que llevaba el nombre
de su suegro.

Con respecto a Martinez Franco, ha sido in-
fructuosa hasta hoy la busqueda de datos tan-
to en Socovos como en Lorca®. No cabe duda
de que era lorquino de nacimiento, pero de su
filiacién y posible aprendizaje del oficio nada
se ha podido averiguar. No se le vuelve a rela-
cionar con el mantenimiento o construccion de
otros 6rganos lorquinos, y tampoco figura en
los estudios que al respecto se han hecho en la
provincia de Albacete.

83 \fr, a titulo informativo, AML, Sala I, 210/1. Padrén de 1795, San Cristobal; y Sala I, 113, Padron de Utensilios, 1818.

84 A la amabilidad del archivero de Socovos, Juan Miguel Sanchez Garcia, debemos la confirmacion de que José Martinez Franco no figura
en los padrones municipales de la localidad en los afios en que decia ser vecino de ella. En el afio 1822 y siguientes, segin nos comunica,
hubo un Juan Manuel Martinez, «carpintero y fabricante de instrumentos de musica», que no sabemos qué relacion familiar pudo tener con

José Martinez Franco o con la fabricacion de 6rganos.
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