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UNA VIDA DEDICADA A LA MUSICA
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Resumen

Entre las personas que han dejado un mejor recuerdo en Lorca por su importante labor en favor de la
musica se encuentra el lorquino Pedro José Jiménez Puertas, cuya vida se extendié durante el tltimo tercio
del ochocientos hasta mediados del XX. Su amor por la profesion, notable personalidad y el importante
legado musical que nos ha dejado representan un testimonio verdaderamente inestimable de sus destacadas
cualidades artisticas y humanas. Aqui se realiza un prolijo recorrido por su actividad musical, las obras
que cred e interpretd, los juicios personales y criticas que merecié su trabajo, su papel al frente de la
banda municipal, amén de otras nobles tareas que desarrollaria a lo largo de su vida que, a buen seguro,
contribuirdn a realzar su figura, tanto en lo profesional como desde el punto de vista personal.
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Abstract

Among the people who have left a better recall in Lorca, due to their important work on behalf of
music, Pedro José Jiménez Puertas from Lorca, who lived from the last third of the nineteenth century
until the middle of the twentieth should be highlighted. His love for this profession, his spirit nobility,
and his important musical legacy, are a valuable example of his special and artistic human qualities. This
article shows an exhaustive journey through his musical activity, the works that he wrote and interpreted,
the personal judgments and criticisms that his work deserved, his role in front of the municipal band and
other noble tasks that he developed during his life, and surely it will contribute to enhance his figure, both
from a professional and a personal point of view
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1. INTRODUCCION Y TALANTE PERSO-
NAL

Raramente se dan en un mtsico las positivas
condiciones de sabiduria y cualidades profesio-
nales y humanas que concurren en el Maestro
Jiménez Puertas, un hombre entrafiable en el
panorama musical de Lorca durante las dltimas
décadas del siglo XIX y la primera mitad del
XX. Provisto de amplia educacién musical, su
personalidad artistica no sélo destaca por el

dominio técnico que muestra en la ejecucion
de muy diferentes instrumentos, tales como el
piano, érgano o violin, sino que en él descubri-
mos otras facetas verdaderamente inestimables
que enriquecen su figura, entre las que resaltan
sus grandes dotes para la composicién y para
la direccidén, ademdas de una sélida formacién
intelectual. Sin duda, podemos aseverar que nos
encontramos ante un musico integral, de gran
cultura, que merece que los lorquinos actuales

! Profesor superior de direccion de orquesta y composicion e investigador musical.
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conozcamos su carrera artistica y su buen hacer
musical, pero también cdmo vivié y desarrolld
su vida social y la admirable labor que realizé
para ayudar a los necesitados.

Pedro J. Jiménez Puertas

Para hacernos una idea sobre su formacion,
trabajo y dedicacion, no tenemos nada mds que
remitirnos a diferentes medios de comunicacion
de los afios en los que le tocd vivir y a testimonios
directos de varias personas que lo conocieron.
Los periddicos o semanarios como La Fusta,
La Tarde de Lorca, Tontolin, El Lorquino, Vida
Aguileiia, u otros regionales como El Liberal de
Murcia, El Noticiero de Cartagena, Linea o La
Verdad, no escatiman calificativos para ensalzar
y destacar su figura desde los primeros afios
del siglo XX hasta su fallecimiento: «Eminente
maestro director y compositor, ilustre composi-
tor, exquisito amigo y sancionado maestro, in-
teligente batuta, renombrado director, laureado
maestro, notable maestro compositor, acertado
director o autor inspirado», son algunas de las
expresiones que diferentes periodistas y articu-
listas le dedicaron que reflejaban claramente el
aprecio que todos le tributaban, reconocimiento
bien ganado a pulso en sus 83 afios de vida que
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no fue sino fruto de sus innegables cualidades
musicales y humanas.

Figura de porte esbelto, delgado y delicado
y, por qué no decirlo, elegante y distinguido,
bondadoso y temperamental, incluso algo bo-
hemio, hombre de profundas ideas religiosas,
dedicé toda su vida a la musica, luchando
dia a dia y afio tras afio por su supervivencia.
Aunque fueron muchisimos los momentos en
los que pasé penurias, sin embargo, esto no le
aparté de sus ideales ni hicieron mella en su
trayectoria musical ni fueron obsticulo para
situarlo como uno de los compositores mads
creativos, completos y prolificos de Lorca y la
Regién de Murcia.

2. DATOS BIOGRAFICOS

Aunque habia existido alguna duda sobre el
aflo de su nacimiento, en este momento pode-
mos afirmar que nuestro musico naci6 en 1863.
El dltimo dato fehaciente que asi nos lo corro-
bora es el censo municipal de 1866 en el que
aparece con 3 afios de edad, asi como el padrén
municipal de 1871, que nos dice que habia na-
cido en el mencionado afio de 1863 y que vivia
en la calle Cava.

Otra duda que hemos podido aclarar, es la
de sus apellidos. Y me explico. Siempre se ha
conocido a este insigne lorquino como Pedro
José Jiménez Puertas, pudiéndose asegurar que
segln nuestras investigaciones ambos apellidos
no son los que le corresponden. Uno, porque lo
habia cambiado voluntariamente y otro por mo-
tivos ortograficos. Respecto al primero de ellos,
varios documentos recogen que al menos hasta
1900 su primer apellido se escribia con «G»
y no con «J», como después el propio Jimé-
nez Puertas se encarg6 de escribirlo tal y como
aparece en diversas firmas con las que finaliza
diversos trabajos y obras musicales. Ademas la
inmensa mayoria de medios de comunicacion
escritos, utilizan su primer apellido con «J», por
lo que podemos deducir sin lugar a equivocos



que la primera consonante de su primer apellido
cambia por expresa voluntad del Maestro.

En cuanto al segundo apellido, puedo afir-
mar que no era el que le correspondia, pues se-
gln sus antecedentes familiares y drbol genea-
I6gico, este no era Puertas sino Alcaraz, primer
apellido de su madre. La razén de este cambio
quizds obedeciese a que su padre, con el primer
apellido Jiménez y de segundo Alcaraz, coinci-
dia con su hijo en los dos apellidos, de ahi que
éste decidiera cambiar el Alcaraz por Puertas,
que era el que le correspondia a su abuelo pa-
terno, que, por cierto, también tenia por nombre
Pedro. Me inclino a pensar que Jiménez Puer-
tas debi6 de tener una estrecha relacién con su
abuelo paterno, decidiendo por este motivo y no
otro, llevar el nombre y apellidos de este y no el
de su propio padre.

Los padres del Maestro Puertas, como tam-
bién se le conocerd, fueron Miguel Giménez
Alcaraz, de profesion platero, gremio por cierto
que se situaba en la zona de la Cava y aledaiios,
y Dolores Alcaraz Sanchez. En el afio 1865 vi-
vid en el numero 2 de la calle Marsilla, en 1866,
en el nimero 56 de las calle Cava y en 1900 en
la calle Gigante, nimero 2.

Pedro J. Jiménez Puertas contrajo matrimo-
nio en primera instancia con Rosario Luna Fer-
nandez, seis aflos mayor que él e invidente, por
cierto, con la que tuvo un hijo llamado Miguel,
que murié a temprana edad. Después se casé
en segundas nupcias y en «articulo mortis», ya
muy anciano, con Teresa Pla Luna, sobrina de
su primera esposa, con la que no tuvo descen-
dencia. Segtn varios testimonios entre los que
incluyo los de mi propio padre — Antonio Man-
zanera Lacal —, actuaron como testigos dos mu-
sicos lorquinos, ya fallecidos, Victoriano Pérez
Castejon Larios y José Alcdzar Garcia de las
Bayonas. Anteriormente, también poco antes de
fallecer, habia adoptado y cuidado como a ver-
daderos hijos a dos nifios llamados Bernabé y
Francisco Garcia, hijos del conserje de la Banda
de Mudsica, con los que compartié lo poco que
disponia, asi como el techo en el que vivian,

que no era otro que el de los locales de la Aca-
demia y Banda de Musica, lugar donde ademads
de vivir, realizaba todas las tareas diarias de
composicion, clases y ensayos. Ambos nifios
residen actualmente, el primero en Barcelona, y
Francisco en Alicante, y seglin sus testimonios
directos s6lo nos pueden hablar de lo bueno y
honrado que era el maestro y el apoyo y buen
trato que en todo momento recibieron de él.

Casa de los Marcilla de Teruel, sede de la Escuela Muni-
cipal de Musica, en la plaza del Ibrefio.

Préicticamente, toda su vida vivié en las pa-
rroquias de Santiago y San Juan, en calles como
Cava, Marsilla, Gigante, Plaza del Ibrefio, zona
entrafiable, con sabor a afiejo y a historia, donde
conocid y convivié con otros artistas y musicos
de la talla del pintor Francisco Cayuela, que por
cierto, le pintaria un retrato en los tltimos afios
de su vida, o con el gran concertista y pianista
lorquino Cristébal Garcia de las Bayonas. Es en
esta dltima plaza donde, como hemos indicado
anteriormente, ocup6 como vivienda los locales
de la Academia Municipal de Musica, situada
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en la antigua casa de los Marcilla de Teruel
Moctezuma, un caseréon del S. XVI, donde vi-
vié durante 25 afios, desde 1932 a 1946, que
posteriormente se convertiria en sede del Paso
Blanco. Aqui fue donde falleci6 un dia 20 de
Noviembre de 1946, hace ahora 66 afios, tan
s6lo unas horas antes del Dia de Santa Cecilia,
Patrona de los Musicos. Segun testigos directos
y las crénicas de esas fechas, su muerte, se pro-
dujo postrado en una cama, sin dejar de fumar
(algo que le apasionaba), acompafiado de unos
pocos musicos amigos, sus ahijados y su espo-
sa. En el suelo, las ultimas colillas del dltimo
tabaco que pudo degustar. La partida de defun-
cion sefiala que falleci6 ese dia de Noviembre
de 1946 en su domicilio a las diez y ocho horas.
Sobre su 6bito, el diario Linea de 22 de noviem-
bre de 1946, con el titular «Fallece el musico
lorquino D. Pedro José Jiménez Puertas», con-
tinda con la noticia en los siguientes términos:

«En el dia de ayer [se referia al dia 20],
fallecio en esta ciudad el insigne musico de la
misma y celebrado compositor D. Pedro José
Jiménez Puertas. El entierro se verifico en la
tarde del mismo dia 21—, siendo una imponen-
te manifestacion de duelo, la que acompariio a
los restos mortales de tan preclaro musico, cuya
conduccion, tuvo lugar desde la Plaza del Ibrefio
al cementerio de San Clemente. Jiménez Puertas
deja una obra extensisima en el aspecto musical,
cuya obra completa, no ha sido conocida, ya que
hasta los ultimos dias de su existencia, compuso
con unos conocimientos armonicos e instrumen-
tales jamas imaginados en edad tan avanzada.
Merece principal mencion dentro de sus traba-
Jjos su motivo sinfonico «Noche del Sabadoy, asi
como infinidad de misas y composiciones sacras.
Jiménez Puertas, fue el director y organizador
de la banda de musica actual, cuyas ensenianzas,
son patentes actualmente, en que estd conside-
rada como una de las mejores de la regiony. Y
finaliza el diario murciano: «Descanse en paz
nuestro buen muisico y maestro de infinidad de
lorquinos, que a todo corazon, sienten la muerte
de tan distinguido hijoy.

En uno de sus escritos, aparecido concre-
tamente en El Lorquino de 20 de noviembre
de 1956, justo en el décimo aniversario de su
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muerte, Pepe Alcédzar, alumno del maestro y tes-
tigo de sus tultimos dias, nos comenta:

«El maestro murié en paz. Aquel otofio era
tranquilo. Hacia algin tiempo que el mundo ha-
bia recobrado su effmera calma. En las alame-
das solo quedaban buhos y lechuzas. Los pdja-
ros musicos emigraron antes. As{ era el paisaje
en que murié Jiménez Puertas».

Y sigue Pepe Alcédzar:

«El que nunca quiso ser nada y sin ser nada
murid, aunque solo sea eso, se lo debe a su
cuna. Pero a su cuna debe también una obra que
nadie conoce. Lo digo ahora, cuando no queda
un péjaro cantor en las Alamedas.

A las 7 de aquella noche, me llamaron. Hacia
un tiempo tibio y himedo. Todas las campanas
de Lorca, doblando a 4nimas, se me agolparon en
los oidos. Ya no escuchaba mas que mi nombre.

Llegué a casa de Jiménez Puertas. Asi es la
verdad. Su mujer me esperaba. Atn no estaba ri-
gido el Maestro. Ni frio. Ni caliente. En el cuarto,
la anciana, un joven y un adolescente. Nadie més.
Se oifan las campanas. Alguien entr6. Sollozos.
Lagrimas, y una colilla de cigarro en el suelo».

Fue un claro ejemplo de supervivencia du-
rante toda su vida y murié en la mds absoluta
pobreza. Siempre ayudo, estuvo con los mas ne-
cesitados y consagro su vida a la musica y a la
religion. El epitafio que habia dejado escrito y
que se conservo durante afios en su tumba decia
lo siguiente: «<AQUI YACE JIMENEZ PUER-
TAS, HUMILDE TRABAJADOR, QUE NUN-
CA QUISO SER NADA Y SIN SER NADA
MURIO».

3. FORMACION MUSICAL

Teniendo en cuenta los maestros de musica
que habia en Lorca a finales del S. XIX y la
formacion musical y profundas ideas religiosas
de nuestro musico, bien podriamos aseverar



que algunos de sus formadores musicales fue-
ron sacerdotes, aunque hasta este momento no
hemos podido saber con certeza y exactitud
quiénes fueron estos. Personalmente, me in-
clino a pensar que fue alumno del Ateneo de
Lorca, institucién que ya funcionaba en 1871
y que contaba con profesores cualificados. Uno
era Enrique Pérez de Tudela, lorquino, nacido
en 1836 y fallecido en 1876 a la temprana edad
de 40 afios. Este musico, que impartia aqui
clases de piano, canto y armonia, habia sido
profesor del Real Conservatorio de Madrid y
discipulo, entre otros, de Hilarién Eslava, criti-
co musical y autor de numerosas obras musica-
les. Otros eran los hermanos Gémez Navarro,
ambos sacerdotes, José Maria de solfeo y Juan
Antonio (1845-1923), de violin. Este tultimo
fue organista de la Colegial de San Patricio,
hasta que march¢ a tierras andaluzas a ocupar
el cargo de Maestro de Capilla de la Catedral
de Cordoba. Precisamente el violin fue uno
de los instrumentos que dominaba el maestro
Puertas, siendo a uno de los que posteriormen-
te dedicaria varias composiciones musicales.
Otra persona que también pudo influir en su
formacién musical seria Juan de Casas Rojo,
profesor de diversas generaciones de lorqui-
nos, abuelo de Pérez Casas, maestro de bandas,
entre ellas la Municipal y la del Paso Azul,
constructor de instrumentos de cuerda, musi-
co ministril de San Patricio, plaza que gané
por oposicion, y salmista, actividades que ya
realizaba desde el aflo de 1833. Este tenia su
residencia en la calle Gigante, calle donde
también vivié Jiménez Puertas, muy cercana
al domicilio donde nacid, en la calle Cava.
Otros posibles maestros de Jiménez Puertas
pudieron ser los directores de bandas de musi-
ca de esos afios en Lorca, como Felipe Gayon,
musico mayor de la Banda de Misica Militar
existente en nuestra ciudad, o Benito Lauret
Séanchez, padre del pianista lorquino Antonio
Lauret Navarro y abuelo del Director de Or-
questa y violinista cartagenero, Benito Lauret
Mediato, que habia sustituido como director
de la Banda de Miisica Municipal a Juan de
Casas en Noviembre de 1865. Sea como fuere,

podemos afirmar con rotundidad, que el Maes-
tro Jiménez Puertas fue un mdusico de sélida
formacion, que dominaba los entresijos de la
composicion y la orquestacién, ademds de va-
rios instrumentos como el piano, el érgano y
el violin, lo que nos ofrece una idea de la gran
dedicacién a la musica que realizé en sus afios
de formacion.

La siguiente resefia nos da un ejemplo de
cémo fueron sus comienzos en el mundo de
la composicién musical. Esto ocurre en 1882,
cuando sélo tenfa 19 afios de edad, temprana
edad en la que demuestra sus buenas dotes para
la creacion de pequefias obras musicales. La re-
vista semanal La Fusta, en su numero de 15
de junio, se refiere a Jiménez Puertas en los
siguientes términos:

«El dia del Corpus por la tarde, en el acto de
ir a incorporarse a la procesion la musica Blan-
ca, le ofmos un precioso y valiente pasodoble
que, seguin se nos dice, es produccién del aven-
tajado joven D. Pedro José Jiménez Puertas, y
lo ha dedicado a nuestro querido amigo D. José
Ballesteros Eytier. Damos nuestro parabién al
autor y alentdndole en sus buenos propésitos, le
auguramos sefialados triunfos».

4. PROFESOR Y MAESTRO

Fue un gran pedagogo y por sus aulas pasa-
ron numerosos alumnos que adquirieron una for-
macién musical bésica que después les permiti-
ria desempefiar diversas responsabilidades en el
campo de la musica. Uno de ellos fue el que des-
pués ocupard el puesto de Subdirector y Direc-
tor de la Banda Municipal de Musica, el Maes-
tro Heredia, al que en parte formd en materias
como solfeo y armonia. También fue uno de sus
alumnos predilectos el trompeta Felipe Gomez
Navarro, que al final de su vida musical ocup6
durante unos afios el cargo de subdirector de la
propia Banda Municipal de Musica de Lorca.
Fue asimismo uno de los primeros maestros de
Narciso Yepes cuando este se desplazaba desde
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Marchena a la ciudad a recibir sus primeras cla-
ses a partir de los cuatro afios de edad, en 1930.
Ginés Guevara le impartia clases de guitarra y
Jiménez Puertas de Solfeo. El maestro Puertas
fue también quien aconsejé al padre de Narciso
que le apoyara para dedicarse a la musica, por-
que habfia visto en €l grandes cualidades. Preci-
samente, el guitarrista, ya de fama internacional,
visitd Lorca en 1953, cuando le fue tributado a
Jiménez Puertas un merecido homenaje. Otro de
sus alumnos fue uno de los musicos fundado-
res de la Banda Municipal en el afio 1927, José
Alcédzar Garcia de la Bayonas, flautista y buen
conocedor de la vida y obra de Jiménez Puertas,
testigo directo de su fallecimiento y quien se
encargd de organizar varios actos de reconoci-
miento a su figura tras su muerte.

Una de las preocupaciones de nuestro prota-
gonista era la de popularizar la musica, ayudar
y apoyar a los mds desprotegidos, motivo por
el cual organizé un aula para jovenes inviden-
tes, en la que impartia solfeo y piano, ademas
de instruirlos para que aprendiesen a leer y a
escribir, creando un método especial para ellos.
Esta tarea educativa la ejercid a partir del mes
de julio de 1933 cuando fue profesor de una
clase de ciegos en la que se cursaban asignatu-
ras como lectura, escritura, aritmética, gramati-
ca, mecanografia, solfeo, piano, violin y otros
instrumentos. Iniciadas sin remuneracion eco-
ndémica, nunca recibié la ayuda necesaria para
seguir desarrollando esta importante labor peda-
gbgica. En este sentido, tenemos constancia de
que cursé varias peticiones al ministerio corres-
pondiente en Madrid para recabar ayuda eco-
némica con el fin conseguir potenciar esta aula
para ciegos. Varios escritos enviados en 1933
corroboran por un lado la solicitud al Estado de
ayuda para la mencionada aula para invidentes
y, por otro, para que la Academia Municipal de
Miisica de Lorca fuera elevada a la categoria
de Conservatorio Oficial, sostenido con fondos
estatales y con plena validez académica, segin
dice en su informe, «al igual que Sevilla con su
Academia de Musica costeada por la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais».

52

Ensefianza en la escuela para ciegos

En resumidas cuentas, el Maestro Puertas
realizé a lo largo de toda su vida una importante
labor pedagdgica que repercutié positivamente
en muchos lorquinos, tanto a nivel particular
como a través de distintas entidades y orga-
nismos, como la Asociacion Santa Cecilia, el
Ayuntamiento de Lorca, con su Escuela y Banda
Municipal, o la Banda de Miusica del Paso Azul.
También fueron muy destacables sus ensefian-
zas de diversas especialidades instrumentales
como el piano o el violin y otros instrumentos
de viento, como la flauta o el clarinete, aunque
numerosas veces vio truncadas sus esperanzas
de percibir la remuneracion econémica que en
justicia le correspondia.

5. ACTIVIDAD MUSICAL EN LORCA

Jiménez Puertas participa a lo largo de su
dilatada carrera en multitud de actos, concier-
tos y celebraciones religiosas, al tiempo que se
prodiga en elaborar varios textos musicolégicos
en los que demuestra un gran interés y conoci-
miento de todas las materias tedricas e histori-
cas de la miusica. Respecto a esto ultimo, hay
que sefialar que escribe interesantes articulos en
varios medios de comunicacién locales. Una de



sus primeras publicaciones es la que se incluye
en El Liceo Lorquino de 28 de febrero de 1887,
en la que hace referencia al origen de la musica,
desde el capitulo IV del Génesis al S. XVII, y
un segundo articulo denominado «La musica
en Espafia», de la misma revista, esta vez de 15
de Abril de 1898. Otro texto de corte musico-
légico es el que publica en la revista quincenal
Vida Aguileiia, de 1 de diciembre de 1914, en
el que trata el canto llano o gregoriano desde el
Concilio de Trento.

A finales del S. XIX, ya dirigia en Lorca
la agrupacién Santa Cecilia, con la que realizé
diversos conciertos hasta bien entrado el S. XX
y que, sin duda, contribuy6 a dinamizar la vida
musical lorquina. Como instrumentista, y mas
especificamente como organista, participd en
innumerables triduos, novenas, misas solemnes
y celebraciones religiosas que practicamente se
llevaron a cabo en todas las iglesias de Lorca,
componiendo un ndmero importante de obras
musicales expresamente para estos eventos.

Por otro lado, cualquier actividad musical de
cualquier género, es vdlida para el Maestro para

poder subsistir. Forma parte de algunos grupos
de cdmara, como el sexteto del que nos informa
el diario El Liberal de Murcia de 3 de octubre
de 1910, compuesto por los notables musicos
«Jiménez Puertas, Antonio Paredes, Mariano
Barquero, Miguel Quesada, Luis Gélluz y An-
gel Garcia, interpretan un concierto con frag-
mentos de la 6pera Daniela, de la que es autor
el propio Jiménez Puertas», quizds la obra mds
importante del maestro, o la noticia aparecida
el dia 8 de diciembre de 1918 en el semanario
Tontolin, que nos dice textualmente: «Ha sido
nombrado pianista del Salén Café de la Socie-
dad Cooperativa el notable maestro compositor
D. Pedro José Jiménez Puertas».

Diferentes medios de comunicaciéon nos
van informando de su actividad en todo tipo
de eventos, como el que nos sefiala el diario La
Tarde de Lorca de 7 de agosto de 1922, que nos
dice: «En la iglesia del Carmen, en el novenario
a la Virgen de las Nieves, la musica a cargo
del maestro Jiménez Puertas, muy acertada». El
mismo periddico de 11 de abril de 1927, en ple-
na Semana Santa, resalta: «El pasado sdbado en
San Francisco, se cant6 una salve a la Virgen de

Coral Santa Cecilia. En primera fila, en el centro, Pedro J. Jiménez Puertas
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los Dolores a cuatro voces, por Lulu Figari, Te-
resa Ruiz, Amparo y Amor Jédar. La orquesta,
a cargo del Maestro Pedro José Puertas». La re-
vista Tontolin, nos cuenta el 12 de diciembre de
1926 en referencia al novenario de la Purisima
que se realizaba en la Iglesia de San Francisco:
«El coro de sefioritas que ha tomado parte en la
novena, ha estado acertadisimo, siendo objeto
de la admiracion de todos, como asimismo la
orquesta soberbiamente dirigida por el acertado
maestro D. Pedro José Jiménez Puertas.

Otra forma de manifestarse en la vida mu-
sical de Lorca es la de direccién de bandas de
musica. Concretamente hemos podido constatar
que ya en 1891 dirigia la Banda Municipal y
también en otra segunda etapa, que parte de
1928 hasta los afios 40, dirigi6 la mencionada
Banda Municipal de Misica, cuando ya se en-
contraba en edad avanzada para esos meneste-
res, pues en 1928 tenia 64 afios, circunstancia
que se produjo en varias ocasiones, alterndndo-
se en esta labor con otros maestros como Gi-
nés Gonzalez o el Maestro Heredia hasta 1944.
Anteriormente también habia dirigido la Banda
de Misica del Paso Azul en diferentes etapas,
sucediendo al maestro Juan de Casas o alterndn-
dose con el sobrino de este, el violinista y com-
positor y valedor del insigne Bartolomé Pérez
Casas, el médico José Maria Casas.

6. OTRAS ACTIVIDADES MUSICALES:
AGUILAS, CARTAGENA, MADRID

AGUILAS

Luché siempre por la supervivencia y debi-
do especialmente a sus penurias econdmicas,
grande es el trasiego profesional que durante su
larga vida vive en sus carnes. Junto a la com-
posicién de obras musicales, va compaginando
la direccion y el fomento de diversos grupos,
como el que nos sefiala la revista Tontolin de 7
de noviembre de 1915, que tiene que ver con la
actividad que desarrolla en la vecina localidad
de Aguilas: «Con el nombre de Sociedad Mu-
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sical Aguilefia y bajo la direccion del Maestro
concertador D. Pedro G. Puertas, ha sido funda-
do en esta localidad un Centro de Cultura y En-
seflanza en la que sus socios podrén disfrutar de
clases gratuitas. Gracias al amigo Puertas y a su
directiva por la nueva mejora con que contamos
los aguilefios». Abundando en las actividades
de esta Sociedad Musical Aguilefia, aparece una
noticia en la revista Vida Aguileria, de 1 de abril
de 1916 de la ciudad maritima, que nos habla
de la organizacién de un festival musical para
recaudar fondos econdémicos para la gente ne-
cesitada, finalizando el texto de Manuel Miras
como sigue: «El sexteto que dirigié el maestro
Don Pedro J. Puertas y que lo componian los
sefiores Sanchez (M), Valenzuela, Navarro, Na-
vas, Sdnchez (A) y Lloret, interpreté preciosas
composiciones que el piblico aplaudié».

También participé en diferentes eventos,
como los bailes del salon del Paseo Garcia Alix,
de Aguilas, publicando la revista lorquina Ton-
tolin de 15 de agosto de 1915, lo siguiente: «con
un selecto cuarteto bajo la inteligente batuta de
Pedro José Jiménez Puertas», continuando la
misma publicacién en velada también realizada
en la misma ciudad de Aguilas: «El genial pia-
nista D. Adolfo Olivares, que con tanto exceso
de modestia como de deferencias para conmigo,
dominador del piano, acompaiié en el arménico
instrumento, de modo delicioso al notable tenor,
joven amigo, D. José Sdnchez Galdn, en el can-
to de una bellisima, inspirada romanza, original
la parte musical del exquisito amigo y sanciona-
do maestro D. Pedro José Jiménez Puertas con
letra del inspirado mago de la poesia, laureado
vate, D. Francisco F. Luna».

Igualmente, hemos podido constatar que el
maestro residi6 durante alguna temporada en
esta ciudad costera. Aguilas, en estos afos, vive
una intensa actividad musical, contando entre
otras formaciones musicales con la Banda Muni-
cipal de Musica y la Banda de los Exploradores,
dirigidas ambas por el maestro Francisco Diaz
Romero; también hay que hacer mencién del
Ateneo de Aguilas, ente organizador de diferen-
tes eventos de caracter musical, asi como diver-



sos grupos de cdmara, solistas y agrupaciones
corales e instrumentales que participaban en las
distintas celebraciones religiosas de la ciudad y
que contribuian a mantener una buena, fluida e
interesante actividad musical. No es de extrafar,
que D. Pedro se desplazase a esta localidad bus-
cando el apoyo econdmico que posiblemente
se le negaba en su ciudad de Lorca. Concreta-
mente aparecen noticias en la revista quincenal
Vida Aguilefia al menos desde 1914, que nos
descubren parte de la actividad musical que de-
sarrollaba y que son complementarias a las de
la Revista lorquina 7ontolin. En la publicacion
de 1 de noviembre de 1914, el redactor M. Mi-
ras, nos dice: «El sefior Puertas, este inspirado
compositor que la suerte nos depard, apenas si
estd entre nosotros unos meses, y en el poco
tiempo transcurrido, ya empezamos a notar el
fruto de su incesante trabajar, en el sexteto, que
formado por jévenes de la localidad, el pasado
domingo nos deleit6 en el Ateneo, interpretando
preciosas obritas musicales»; y sigue el citado
articulo: «Mucho mds habriamos de aumentar
a lo expuesto, para demostrar la valia del sefior

Jiménez Puertas, pero hoy concretémonos a lo
enumerado y en otra ocasion lo haremos con la
extension que merecen las dotes intelectuales
del inspirado compositor». Por otra parte y por
sus convicciones musicales y seguro que tam-
bién por sus necesidades econémicas, aparecen
en esta Revista Aguilefia varias noticias de ca-
ricter religioso, como la del dia 15 de marzo de
1915, que expresa lo siguiente: «EI dia 11 del
actual dieron comienzo con toda solemnidad en
la Iglesia Parroquial el novenario de la Corte
de San José, patron de dicha parroquia [...] la
orquesta que ejecutd bonitas composiciones, la
componian los Srs. D. Pedro J. Jiménez Puertas,
D. Emiliano Navarro, D. Melchor Sanchez, D.
Félix Navas, D. Antonio Sanchez, D. Antonio
Valenzuela y la sefiorita Isabel Barbera».

Otras participaciones en eventos de indole
religioso en los que participa el maestro tienen
lugar durante el afio 1916 y segun la menciona-
da Revista Aguilefia, se desarrollan en la fiesta
de la Virgen de los Dolores (15 de Abril), No-
vena de la Virgen del Carmen (15 de julio) y un
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Jiménez Puertas en un acto con la Banda Municipal de Musica (AML. P. Menchdn, h. 1930)
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acto para recaudar fondos para la Fiesta de San-
ta Cecilia (15 de octubre), lo que nos sefiala con
claridad que Jiménez Puertas particip6 al menos
entre los afios 1914, 1915 y 1916 en la vida
musical aguilefia, y por la cercania de varias de
las fechas en que se producen estas actividades,
podemos afirmar casi con plena seguridad que
Jiménez Puertas vividé en esta ciudad durante
varios meses de los afios sefialados.

CARTAGENA

Otra relacién, sin duda alguna importante,
de D. Pedro, es la que tiene con Cartagena,
donde le encargan la composicion de un Mise-
rere, por parte de la Real e Ilustre Cofradia de
Nuestro Padre Jests Nazareno de Cartagena,
la méas antigua de las cuatro existentes en la
ciudad departamental, creada a principios del
S. XVIII, y conocida popularmente como la
Cofradia de Los Marrajos. Este Miserere esta
estructurado en once movimientos para solis-
tas y tres voces graves, y lo dedicé a Nuestro
Padre Jestis Nazareno, para la novena anterior
al comienzo de la Semana Santa departamen-
tal. Ya se interpretaba en 1933, ddndonos cuen-
ta de ello el diario Cartagena Nueva de 5 de
marzo de 1933, que recoge: «El préoximo dia
17 (marzo), se celebrard en la Iglesia de San-
to Domingo, el tradicional Miserere Marrajo,
cantdndose el del Maestro Jiménez Puertas».
Asimismo, aparece otra referencia en el diario
El Noticiero de marzo de 1935 que nos dice
que se sigue cantando esta importante obra
asumida por los cartageneros como algo pro-
pio. Esta tradicién se mantuvo al menos hasta
principios de los afios 70, segtin nos manifiesta
el organista cartagenero Carlos Rafael Pérez,
habiendo interpretado el propio Carlos Rafael
dicha obra en varias ocasiones. Existe, por otra
parte, un arreglo a cuatro voces del musico
de Cartagena Gregorio Garcia Segura, al me-
nos del primer movimiento, transcripciéon que
se encuentra en nuestras manos, asi como la
obra completa para tres voces graves, donada
al que escribe estas notas por el citado organis-
ta Carlos Rafael Pérez. En algunas ocasiones
se han interpretado como ndmeros sueltos de
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concierto movimientos del Miserere, como €s
el caso de las bonitas y emotivas partes escri-
tas con gran musicalidad y sensibilidad, Am-
plius lava me y Libera me, interpretadas, por
citar un ejemplo, en el concierto realizado en
el 6rgano de Los Ramos (Murcia), por el tenor
Martin Armas y el propio Carlos Rafael Pérez,
en mayo de 2010.

Otra pieza de Jiménez Puertas que ha sido
interpretada en Cartagena, al menos en los afios
30 del siglo XX, es la denominada Llagas a
solo, existiendo una copia de marzo de 1936.

MADRID

Sabemos por varios testimonios (Francisco
Garcia, uno de sus ahijados o el fallecido pin-
tor polifacético Manuel Mufloz Barberan), que
Jiménez Puertas vivié algunos afios en Madrid,
a donde se trasladé para seguir estudiando y en
busca de fortuna en el dificil campo de la musi-
ca. En la capital de Espafia frecuentaba el Cir-
culo de Bellas Artes y alli conoci6 a importantes
musicos, como Pablo Sarasate, Ruperto Chapi,
Felipe Pedrell y al escritor Benito Pérez Galdos,
a quien imparti6 clases de piano; ldgicamente
este hecho tuvo lugar antes de 1920, afio en que
fallece el escritor canario. Segtn el citado Mu-
fioz Barberdn, D. Pedro habia adquirido un gran
piano de cola, un Pleyel de gran calidad por
el precio de 6.000 pesetas, quedando posterior-
mente arruinado, por lo que hubo de venderlo
precipitadamente debido a sus penurias econé-
micas. Se dice que solo lo disfruté una semana,
y que tuvo que regresar a Lorca. Abundando en
esta anécdota que nos da a entender los graves
problemas econdémicos que también sufrié en la
capital de Espafia, Antonio Oliver, en su obra de
1952 Medio Siglo de Artistas Murcianos, sefia-
la: «La compra de un magnifico piano Pleyel en
6.000 Ptas. Y el hecho insélito de venderlo por
2.000 Ptas, poco mas de una semana después.
Los que lo conocimos, pensamos que aquella
semana con su Pleyel fue para Jiménez Puer-
tas un sueflo, aunque la necesidad y el picaro
dinero le obligaron a desprenderse de él, como
fuera, para pagar lo inaplazable».



También existe constancia de la prensa de
la época como el diario El Globo de 12 de no-
viembre de 1913, Heraldo Militar de la misma
fecha, y 11 de noviembre de 1913, en los pe-
riédicos ABC e Informaciones de Madrid, que
anuncian un concurso de composicién en sus
dos apartados de musica de cdmara y dpera, en
el que nuestro musico presenta un cuarteto para
cuerda con el titulo de Ante la Cruz, asi como
su 6pera Daniela. No tenemos referencias sobre
si fueron o no premiadas. S tenemos constancia
de la existencia de estas dos interesantes obras,
que se encuentran archivadas en nuestro catélo-
go de musicos lorquinos.

7. DIRECTOR

El Maestro Jiménez Puertas dirigié en nu-
merosas ocasiones diferentes agrupaciones mu-
sicales, bandas de musica, coros, orquestas,...
En este dltimo apartado, varias fueron las veces
que el maestro dirigi6 obras orquestales y cora-
les en San Francisco con motivo de la Semana
Santa, y en otras iglesias de nuestra ciudad, he-
chos que ocurrieron a partir de los dltimos afios
del siglo XIX.

En 1911 figura como director de la Banda
Municipal de Mdsica de Lorca, siendo en el mes
de Junio, con motivo de las Fiestas de San Pedro,
cuando participa en un concierto celebrado en
la Plaza de la Constitucién en el que dirige, en-
tre otros autores, obras de Mozart y Beethoven,
evento que destacd el diario El Liberal.

El semanario Tontolin en crénica desde la
ciudad de Aguilas de 23 de abril de 1916, co-
menta, «La Sociedad Santa Cecilia cuya direc-
cion artistica se halla encomendada al laureado
maestro D. Pedro José Jiménez Puertas, ha bri-
Ilado como astro de primera magnitud en la fun-
cidn religiosa celebrada con motivo de Semana
Santa y Pascua de Resurreccion ultimamente».

Por algunos medios de comunicacién, existe
constancia que D. Pedro dirige su propia capi-

lla coral, para la que sin duda alguna escribi6
diversas obras para varias voces. Da cuenta de
este hecho puntual el diario El Liberal de 23 de
Abril de 1925, el dia que por parte de diferentes
autoridades se hace entrega de un banderin al
Somatén. Cita textualmente:

«Las armoniosas notas de la Capilla Coral
que dirigié el Maestro Jiménez Puertas, llegan
al espiritu saturadas del propio recogimiento
que impone el rito eclesidstico», abundando al
respecto el diario La Verdad de 26 de abril del
mismo afio de 1925: «Con un dia espléndido
formd el Somatén en la Plaza de la Constitucion
dirigiéndose a la Iglesia de San Patricio donde
se celebré una misa solemne a gran orquesta,
dirigida por el ilustre compositor lorquino don
Pedro Jiménez Puertas. Encontrdbase el templo
lleno por completo de selecta concurrencia».

En otro orden de cuestiones, y como refe-
rencia en la que se destaca el buen hacer y de-
dicacién musical con los jovenes miembros de
la nueva Banda Municipal de Musica, el diario
La Tarde de Lorca, de 14 de junio de 1929, pu-
blica un articulo de J. Lépez Barnés en el que
expresa los méritos que Jiménez Puertas obtiene
con los jévenes musicos de la Banda Municipal
en los conciertos semanales que son aplaudidos
por el numeroso publico asistente a los mismos
y muestra su gran habilidad y grandes conoci-
mientos musicales «en la educacidn artistica de
sus aventajados discipulos. Es una labor la del
director de la banda, que con nada se premia».

Fueron muchos los momentos y conciertos
celebrados bajo su direccién por la Banda Mu-
nicipal de Mdsica, en los que incluia obras de
autores lorquinos como el bonito pasodoble de
su autoria, Lepanto, o la pieza Blancos y Azu-
les, una rapsodia dedicada a la Semana Santa
lorquina por su autor Pablo Campoy, que se
interpret6 junto a El Tres y Las Caretas, el dia
26 de enero de 1930.

En referencia a la direccion de la Banda Mu-
nicipal de Mdsica, fue la Comisién Municipal
Permanente la que acordd a propuesta del Con-
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cejal D. Moisés Hipolito Agustini, que D. Pedro
fuese nombrado Director interino de la misma,
hasta que se procediese a la convocatoria de
la plaza de director en propiedad, afiadiendo el
acta de la mencionada Comisién lo siguiente:
«Y que reconociendo la intensa labor que el
Sr. Jiménez Puertas ha realizado al frente de
la Academia de Miusica, atn a pesar de que
solo ostenta el cargo de auxiliar, dedicando un
nimero de horas diario muy elevado a la ense-
flanza por encontrarse solo ya que cesaron todos
los demds auxiliares, propone se le conceda una
gratificacion de trescientas pesetas». Esta Comi-
sion se celebrod el dia 6 de noviembre de 1928,
cuando Jiménez Puertas contaba con 65 afios.
Para su poca fortuna, la citada gratificaciéon que
se solicitaba para ingreso mensual, quedd en
un ingreso que sé6lo se produciria una vez, pro-
siguiendo por lo tanto con sus penurias eco-
némicas. El Ayuntamiento remite un oficio al
Gobierno Civil de Murcia, en el que se informa
que Jiménez Puertas, es director interino de la
Academia y Banda Municipal de Misica, afa-
diendo: «permitame hacer expresa aclaracion de
que el Sr. Jiménez Puertas goza de prestigio
bien cimentado por su alta cultura musical y por

los numerosisimos trabajos que ha compuesto a
través de sus largos afios profesionales».

En un informe de la Comisiéon de Musi-
ca del Ayuntamiento de Lorca, especialmente
debido a los méritos realizados en su trabajo
como profesor y director en referencia a Ji-
ménez Puertas, el Ayuntamiento parece que
va a tener en cuenta en los presupuestos para
el afio 1930, la asignacion de 3.500 pesetas,
empezando en aquella fecha a recoger el fruto
de su laboriosidad. Este sueldo ya empezaba
a ser algo importante para llamar la atencion
de «los que tienen padrinos», dice textualmen-
te el informe, recibiendo bastantes presiones
nuestro director y renunciando a su cargo. El
mencionado informe continda, «se le llegd a
hablar en términos de bastante incorreccién
para obligarle a dimitir, y este artista, pobre
pero honrado y caballeroso que estaba al tanto
de la maniobra, tuvo que dimitir por deco-
ro personal y por decencia profesional». La
Comisién nos corrobora en su escrito que D.
Pedro, no tiene color politico y sigue diciendo,
«por eso la Comision Gestora que precedid a
este Ayuntamiento, guiada en todo momento

Banda Municipal de Lorca
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del mayor espiritu de justicia y sin mirar para
nada los colores politicos, puesto que el refe-
rido profesor (Jiménez Puertas), no pertenece
a ninguno de los partidos en ella represen-
tados, al estudiar este caso tan de cerca, no
tenfa mas remedio que restituir al Sr. Jiménez
Puertas a su puesto», y la misma Comision de
Miisica, adjunta en el informe las bases para
unas oposiciones para la provision del cargo
de Director de la Academia de Musica y Ban-
da Municipal.

En relacién a lo anteriormente expuesto, en
julio de 1930, D. Pedro habia remitido a la
primera autoridad local una carta de dimisidn,
siendo alcalde don Francisco Garcia Alarcon.
Habia sido nombrado como auxiliar de la Aca-
demia con un sueldo de sesenta pesetas men-
suales, aceptando el cargo «no por el sueldo
sino por trabajar en un obra util», y asumido
el cargo de director, sustituyendo €l solo al Sr.
Rivera y a sus dos auxiliares. Jiménez Puertas
decia entonces: «algin tiempo después empe-
zaron las muestras de desagrado hacia mi per-
sona» y «como no podia dignamente continuar
desempefiando un cargo en el que si bien mi
labor no merecia elogios, tampoco merecia re-
proches, cref que se me pedia mi dimisién y la
presenté». Pocos meses después, en 1931, con
el advenimiento de la Republica, fue nombra-
do de nuevo director y auxiliar sustituyendo a
Ginés Gonzélez Lopez, precisamente avalado
y recomendado por otro gran musico lorquino,
Bartolomé Pérez Casas, al cual le requieren
por medio de una carta la solicitud de nombres
que pudieran ocupar el cargo de Director de
la Banda Municipal de Musica, teniendo muy
claro el Director de la Filarménica de Madrid
que la persona adecuada para tal fin seria sin
lugar a dudas D. Pedro, que debia ocupar al
mismo tiempo los cargos de auxiliar y director,
aunque al respecto, he podido comprobar en un
informe de la Comisién de Misica de 20 de
Julio de 1931, que se expresa en los siguien-
tes términos: «Pero en cambio se le retribuia
generosamente con el espléndido sueldo de
sesenta pesetas mensuales, a cambio de un tra-

bajo agobiador, que era tanto como obligarle
a morir de hambre. Acepté no obstante el Sr.
Jiménez Puertas este enorme sacrificio que se
le pedia en nombre de su pueblo». Mds tarde,
y tras un intenso trabajo de montaje de varios
programas para la Feria de Septiembre, y ante
el éxito obtenido por la Banda Municipal, y
ante la irrisoria cantidad econémica que perci-
bia, la Comisién Municipal Permanente el dia
seis de Noviembre acordaba «concederle una
gratificacion de trescientas pesetas en Premio
a la intensa labor que habia desarrollado en el
Centro Cultural donde venia ejerciendo su pro-
fesion de maestro de musica y al propio tiempo
tom6 también el acuerdo de elevar al pleno
la propuesta de su nombramiento de Director
interino de la Academia y Banda Municipal de
Miisica con el sueldo anual de 2.500 pesetas».
Segtin noticias de esos afios, realizaba un tra-
bajo diario de mas de diez horas.

En otras ocasiones, también es cierto que
hubo algiin problema con componentes de la
Banda Municipal de Musica. Asi, en mayo de
1931, segtin acta municipal de Comisién de Go-
bierno de esta fecha, se dio cuenta de una carta
que dirigen varios musicos en la que presentan
su dimision por haber destituido al anterior di-
rector —Ginés Gonzdlez Lépez— y nombrarse
en su lugar a Jiménez Puertas. En este caso D.
Pedro, recibi6 el apoyo de la Comisiéon Mu-
nicipal, indicdndole ésta que «se reuniera con
cada uno de los firmantes y quien deseara no
continuar, entregara el instrumento y unifor-
me, quedando autorizado para admitir a nuevos
alumnos».

Como director de la Banda Municipal de
Musica de Lorca, no acabd de tener el res-
paldo econémico y administrativo del Ayun-
tamiento, pues aunque hubo algin intento de
darle por fin la merecida plaza de director en
propiedad, este punto no llegé a materializar-
se, a pesar de existir un acuerdo de la Comi-
siébn Municipal Permanente de 29 de enero
de 1930 que expresa lo siguiente: «Propone
el Sr. Presidente que definitivamente se efec-
tie la oposicién para proveer en propiedad
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la plaza de Director de la Banda y Academia
de Musica, procediendo a designar el tribunal
correspondiente», tribunal por otra parte, que
estaria formado como Presidente, el Alcalde,
y vocales, un profesor del Conservatorio Pro-
vincial de Misica y el Director de la Banda
de Musica de Aguilas, aunque esta cuestion,
por desgracia para D. Pedro, no llegé a pro-
ducirse nunca.

En el mes de agosto de 1939, Jiménez Puer-
tas sigue siendo director de la Banda Municipal
de Mdsica, como lo demuestra una carta dirigi-
da al Ayuntamiento de Lorca en la que solicita
diverso material para la misma. En estos afios
de la posguerra lleva a cabo la recomposicion
y reorganizacién de la Agrupacién Municipal,
labor en la que cuenta con la ayuda y apoyo de
José Mateos Lorente Heredia. Las dos dltimas
referencias que atestiguan su papel de director
de la Banda Municipal de Musica de Lorca son
dos informes, uno de 1942, en el que, firmada
por el subdirector José Mateos Lorente Heredia,
aparece una relacion de personal, con D. Pe-
dro José Jiménez Puertas como director, y una
segunda de 1944, dos afios antes de su falleci-
miento, cuando contaba con 81 afos de edad,
en la que se da cuenta de su sustitucion por el
primer director del Cuerpo Nacional de Direc-
tores de Bandas Civiles que viene a la Ciudad
de Lorca, el valenciano nacido en Catarroja, D.
Miguel Gimeno Puchalt.

8. COMPOSITOR

En el apartado de la composicién, y por el
contenido general de su obra, podemos asegu-
rar que es fundamental en este sentido su clara
formacion y creencias religiosas, asi como la
influencia en sus composiciones de los antiguos
maestros de capilla y organistas de la Colegia-
ta de San Patricio, especialmente los dltimos,
Pedro Maria de Egea y Sandoval y el lorqui-
no, Juan Antonio Gémez Navarro, que poste-
riormente se convirtié durante el periodo de
1877-1916 en Maestro de Capilla de la Catedral
Mezquita de Cérdoba, como hemos sefialado
anteriormente.
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El maestro Jiménez Puertas, en referencia a
la composicién musical, tenfa por lema una fra-
se que habia acuflado durante su vida y que era
la siguiente: <ANTES DE HACER MUSICA
MALA, AYUNAR». Debi6 ser muy autocritico
con la musica que componia y cuidaba todo tipo
de detalles, fraseos, ritmos y armonia. Poseia
una caligrafia musical casi perfecta. Su obra es
fundamentalmente de caracter sacro, destacando
en este sentido sus misas, himnos y motetes,
aunque también escribe musica profana, como
obras para piano y violin o incluso alguna 6pera,
habiéndose publicado varias de ellas por edito-
riales como Erviti de San Sebastian, Rada de
Pamplona o Peters de Alemania. También culti-
va otros géneros musicales de musica de cdma-
ra, destacando dudos para violin y piano o vio-
loncello y piano, y algtin cuarteto para cuerdas.

Era gran conocedor de la armonia y el
contrapunto, materias a las que precisamente
dedica un manual que constituye una obra de
verdadera importancia para quien suscribe este
articulo. Este tratado de composicién lo for-
man ocho tomos, e incluye normas, ejercicios
y aclaraciones sobre la armonia, el contrapunto
y la fuga, que a buen seguro ha servido a mu-
chos de sus alumnos para descifrar los primeros
secretos de la composicién musical. También
destacamos de €l, en otra faceta musical, la ins-
trumentacién y orquestacion, como demuestra
fehacientemente el material musical manuscri-
to que he podido reunir, que estd conformado
por numerosas transcripciones de oberturas,



sinfonias, fragmentos de Opera y otras obras
para orquesta de importantes autores.

Ya a temprana edad, cuando tenia 19 afios,
habia compuesto alguna pequefia obra, como
asi nos lo sefiala el semanario lorquino La Fus-
ta, de 15 de junio de 1882, que publica lo si-
guiente: «El dia del Corpus por la tarde, en el
acto de ir a incorporarse a la procesion la mu-
sica BLANCA, le oimos un precioso pasodo-
ble que, segin se nos dice, es produccién del
aventajado joven D. Pedro José Jiménez Puer-
tas, y lo ha dedicado a nuestro querido amigo
D. JOSE BALLESTEROS EYTIER. Damos
nuestro parabién al autor y alentdndole en sus
propositos, le auguramos seiialados triunfos».

Posteriormente, ya como Director de la
Banda Municipal de Mdsica de Lorca, va com-
poniendo e interpretando en sus conciertos de
la calle Canalejas (actual Corredera) diferen-
tes piezas dedicadas a este tipo de formacién,
como Flores de invierno o Gavota de Concier-
to, obras escritas originariamente para piano,
transcribiéndolas para banda por el mismo au-
tor. También se prodigé en la creaciéon de di-
versos textos para sus obras musicales como
por ejemplo toda la parte literaria de su 6pera
Daniela, o una bonita poesia de uno de sus mo-
tetes que dice:

«BENDITA SEA TU PUREZA
Y ETERNAMENTE LO SEA
PUES SOLO DIOS SE RECREA
EN TAN GRANDIOSA BELLEZA.
A TI, CELESTIAL PRINCESA
VIRGEN SAGRADA MARIA

YO TE OFREZCO EN ESTE DIA
ALMA, VIDA' Y CORAZON
MIRAME CON COMPASION

NO ME DEJES, MADRE MIA»

Sus composiciones religiosas, numerosas y
la mayoria de calidad, eran interpretadas por
grupos corales y orquestales de nuestra ciudad y
de fuera de Lorca, como por ejemplo en Aguilas
o Cartagena, como ha quedado sefialado ante-

riormente, en triduos, septenas, novenas, etc.,
que se desarrollaban en festividades como el
Sagrado Corazoén de Jesds o a la Purisima, en
iglesias como San Francisco o Santiago, res-
pectivamente. Otro de los textos de otra de las
plegarias que escribid, comienza como sigue:

«DE LA LUZ QUE DEL SOL SE DES-
PRENDE,
EL ETERNO SU MANTO FORMO...»

Como compositor, fue socio de la Sociedad
General de Autores y Editores, segtin escrito que
solicité en su dia a tal organismo y que, por
cierto, no incluyd las obras que tenia registradas.

Como hemos sefalado anteriormente, y se-
gtn el diario ABC de 11 de Noviembre de 1913,
Jiménez Puertas se presenta a un concurso de
composiciéon en Madrid que organiza el Minis-
terio de Instruccion Publica y que se publica en
la Gaceta de Madrid con motivo de la Exposi-
cién Nacional de Artes Decorativas e Industrias
Artisticas en 1913. Hay dos apartados, Opera y
Cuartetos, y nuestro musico lorquino presenta
obras en ambas especialidades. En el apartado
de Opera presenta la obra Daniela, para plan-
tilla orquestal completa, coro a cinco voces y
ocho voces solistas, de la que también es autor
de la letra. En el apartado dirigido a cuartetos
de cuerda, en el que se presentaron 14 obras,
nuestro musico acude con la pieza denominada
Ante la cruz, para dos violines, viola y vio-
loncello. Como anteriormente he comentado,
ignoramos el resultado del concurso en ambas
especialidades.

El catdlogo de obras en el que trabajamos en
la actualidad puede ser calificado, como mini-
mo, de muy interesante. Creo que los musicos e
intérpretes lorquinos debemos marcarnos el reto
de rescatar para el mundo concertistico varias de
las obras que componen este legado, algunas de
ellas de un gran valor musical y representativas
de la musica que se componia en Lorca en el pe-
riodo 1850-1950. Estos manuscritos y ediciones
proceden, en su mayor parte, de donaciones de
archivos de las familias Heredia, Gayo6n, Carlos
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Rafael Pérez, Convento de las monjas Clarisas
de Lorca, asi como de mi propio padre, Antonio
Manzanera Lacal, y otras obras se encuentran
depositadas en el archivo de la Colegiata de
San Patricio. A todos ellos quiero expresar mis
mds sinceras gracias por haber contribuido a
conservar, rescatar y poner en valor parte de
nuestro patrimonio musical. El material que se
ha podido reunir podemos cifrarlo en 88 obras
(Banda, orquesta, coro, piano, violin...), el mé-
todo de composicién, formado por ocho tomos,
y 23 transcripciones de Sinfonias o fragmentos
de opera de diferentes autores, como Beetho-
ven, Mendelssohn o Mozart. Como ha quedado
reflejado anteriormente, sus composiciones, en
general son de cardcter sacro, dedicadas a la
Virgen o al Santfsimo, como revelan sus titulos:
Al Sagrado Corazon de Jesiis, A la Santisima
Virgen, A Cristo Resucitado, Dolores y llagas o
Letrillas a la Virgen de los Dolores.

En el apartado de la musica coral también
existen una serie de obras sacras, como motetes,
para coro a cuatro, cinco, seis y ocho voces,
escritas para el culto religioso, con titulos como
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Ave Verum, Totta pulcra o Bone Pastor. De me-
nor importancia, no por su contenido musical,
sino por el niimero de obras compuestas, son las
de temdtica profana, entre las que podemos citar
Aromas del pasado, Ataiilfo, Ecos del Harém,
Una noche en Versalles, o el poema sinfénico
Noche del sdbado, una interesante suite, de la
que conservamos la reduccién para piano, ha-
biéndose perdido recientemente la obra comple-
ta original para orquesta.

De la extensa produccién de Pedro José Ji-
ménez Puertas, seguidamente vamos a resefiar
algunas piezas de verdadera importancia, tanto
por su contenido y estructura musical, como por
su utilizacién e interpretacion en distintos even-
tos y actos. Son las siguientes:

A. OBRAS PARA BANDA DE MUSICA
A Cristo Resucitado

Es una marcha solemne, en «tempo» maes-
toso en la tonalidad de La bemol Mayor. Se
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inicia anacrisicamente con una pequefla intro-
duccién de cuatro compases a los que le sigue
una primera parte con melodia y contracanto,
que abarca veinticuatro compases y que des-
emboca en la nueva tonalidad de Re bemol
Mayor. Tras un breve periodo de dieciséis
compases, se vuelve a la tonalidad primitiva de
La bemol Mayor, en la que de nuevo aparece
reexpuesto el tema inicial, ofreciendo un senti-
miento de exaltacidn, esplendor y solemnidad.
Finaliza con una coda de ocho compases, uti-
lizando el autor sus bien conocidos recursos
armonicos en valores de negras que resaltan
las palabras «<RESUCITO».

Existe una versién para banda de musica y
otra para coro y 6rgano, conservadas ambas.
Fue escrita hace unos cien afios. La partitura
original, afortunadamente fue encontrada en el
archivo musical del que fuera clarinete princi-
pal de la Banda Municipal de Miisica de Lorca
y musico ministril, Antonio Manzanera Lacal,
que la dond para que se conserve y se interprete,
tal y como Jiménez Puertas la habia concebido.

En 1980, el por entonces director de la
Banda Municipal de Musica de Lorca, Rafael
Rosell Cebrian, realizé una instrumentacion
para banda de musica, partiendo de la parti-
tura de 6rgano, la cual le habia facilitado el
Presidente de la Archicofradia de Cristo Re-
sucitado, Jos¢ Maria Moya Meca. Afios des-
pués, concretamente en el Domingo de Resu-
rreccion de 1997, fue estrenado con su texto
original por la Coral Bartolomé Pérez Casas
en la colegiata de San Patricio, en versién de
organo y coro. El autor de la letra es Antonio
Herndndez Cerdén.

Desconsuelo

Obra escrita para banda de musica de cardc-
ter trdgico, ligubre, fiinebre, con bonitos e inte-
resantes pasajes y temas que expresan una tensa
calma, y el buen gusto del compositor. Normal-
mente, era interpretada por la Banda Municipal
de Musica en Semana Santa y segin Pepe Al-
cazar, fue estrenada el mismo dia del entierro
del maestro. También conocida como la N° 2.
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Municipal de Musica de Lorca del afio 2007, que
se interpretd en la misma calle Corredera con
motivo de la celebracion del 80 Aniversario de
la creacion de nuestra citada agrupacién musical.
Estd editada por la Casa Erviti de San Sebastidn.

B. DRAMA LIRICO Y MUSICA SINFONICO
CORAL

Daniela

Drama lirico en tres actos musicado por Ji-
ménez Puertas. Los dos primeros se desarrollan
en Madrid y el tercero en Aranjuez, en época
de Felipe IV (1605-1665). Fue estrenado en una
primera version en octubre de 1904 en el Teatro
Guerra, con el nombre de Azucena, constituyen-
do un clamoroso éxito para unos, aunque otros,
como habia ocurrido en muchos estrenos de la
gran Opera italiana, mostraron algunos reparos,
tachando su musica de un «marcado sabor a
musica religiosa en toda la partitura», aunque
la mayoria de las opiniones estaban conformes
que debia ser un éxito para su autor. La crénica
decfa: «El teatro presentaba el aspecto de las
grandes solemnidades. El puiblico, habia invadi-
do todas las localidades y la empresa augurando
sin duda un gran éxito, habfa iluminado con
profusién de arcos voltaicos el reducido espa-
cio del coliseo. Ofendia a la vista tanta luz. En
el palco N° 1, estaba la directiva del Ateneo
Lorquino, centro al cual, los autores habian de-
dicado la obra.

Al levantar el teldn, después de ejecutar la
orquesta el preludio, estallé una prolongada sal-
va de aplausos al contemplar el aparato escéni-
co con que comenzaba la representacién». El
diario El Liberal de Murcia, finaliza su cronica
como sigue, una vez que ha terminado la obra
y cae el telén: «A juzgar por los aplausos que
se tributaron a la obra, pudiéramos decir que
ha obtenido un gran éxito. Al final del segun-
do y tercer acto, fueron llamados a escena sus
autores D. Daniel Egea (del libro), y D. Pedro
José Jiménez Puertas, (de la musica), los cuales

recibieron una delirante ovacion, regalos, flores,
versos, palomas y la mar de aplausos».

Mas tarde, Jiménez Puertas modifico los tex-
tos y cambi6 el nombre de la obra por el de
Daniela, quedando como tnico autor de letra
y musica. Fue interpretada instrumentalmente
por grupos de cdmara y presentada en 1913 a
un concurso nacional en Madrid, organizado
por el Ministerio de Instruccion Publica, con
motivo de la Exposicion Nacional de Artes De-
corativas e Industrias Artisticas, segiin apunta
la Gaceta de Madrid y prensa de la capital de
Espaia, como ABC o Heraldo Militar, de 11
de noviembre. Se da la circunstancia de que en
total se presentan a este concurso seis Operas,
y que entre ellas se encuentra la denominada
Ribaldo, cuyo autor es un musico totanero, José
Maria Munuera que, por cierto, mds tarde seria
destinado a Lorca —concretamente en 1919—
como Musico Mayor de la Banda del Regimien-
to Espafia 46. Otros importantes compositores
que participan en el mencionado concurso son
Conrado del Campo y Antonio Palanca.

Ultimamente, hemos tenido la ocasién de
escuchar algunos fragmentos de la misma, pues
los tres preludios, asi como tres romanzas de
la obra, han sido interpretados por el contrate-
nor Pedro Pérez y la pianista Marfa del Carmen
Castellon Garre en el concierto monografico de-
dicado a este compositor y otros autores lorqui-
nos que, organizado por la Asociacién Univer-
sitaria «Musso Valiente», se celebrd en Lorca el
pasado dia 25 de mayo de este afio 2012.

El diario El Liberal de Murcia de 3 de octu-
bre de 1910 dejaba constancia de que esta dpera
ya se habia interpretado, al menos parcialmente,
y al respecto indicaba:

«Un sexteto formado por los notables maes-
tros sefiores Jiménez Puertas, Antonio Paredes,
Mariano Barquero, Miguel Quesada, Luis Ga-
lluz y Angel Garcia, interpreté primeramente
el preludio y aria de la 6pera Daniela, original
del primero, cuyos nimeros fueron aplaudidos
calurosamente por la concurrencia, entre la que
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figuraban muchas distinguidas sefioras y bellas
sefioritas.

El maestro Jiménez Puertas, como autor ins-
pirado, asi como los ejecutantes todos, recibie-
ron felicitaciones entusiastas».

Esta compuesta de una plantilla instrumental
formada por los siguientes instrumentos: Flauta,
oboe, Clarinetes 1° y 2° en si bemol, fagotes,
trompas, trompetas 1* y 2* en si bemol, trom-
bones, tromboén bajo, timbales, violines 1°y 2°,
violas, violoncellos y contrabajos y una planti-
Ila vocal para coro a cinco voces, (dos de sopra-
nos, dos de tenores y una de bajo) y ocho voces
solistas (dos sopranos, dos mezzos sopranos, un
tenor, un baritono, un bajo y un tenorino).

C. ALGUNAS PIEZAS DE CARACTER
SACRO

MISAS

Es sin duda esta forma musical una de las
que D. Pedro José cultiva con particular com-
placencia, un género en el que se prodiga con
asiduidad, animado por sus profundas creen-
cias religiosas y su voluntaria aportacién a las
necesidades musicales de culto de las iglesias
de nuestra ciudad. Conocemos que escribid, al
menos, tres misas para coro y orquesta, una de
ellas, la Pontifical, cantada pricticamente en
toda Espafia y muy popular en diversos rincones
de la geografia de nuestro pais.

Cor Jesu sacratissimum

Para coro a cuatro voces, 6rgano y orquesta
de cuerdas (Violines 1°y 2°, viola, violoncello
y contrabajo)

Pontifical a tres voces

Es una de las piezas de mds proyeccion fuera
de nuestra ciudad. Se ha interpretado en toda
Espafia. Podemos considerarla como una autén-
tica obra sinfénico coral. Estd escrita para una
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plantilla de cuerdas, érgano y tres voces de ti-
ple, contralto y bajo. Sus partes, Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus, Benedictus y Agnus dei.

Regina angelorum

Para coro a tres voces, 6rgano y orquesta de
cuerdas. (Violines 1° y 2°, viola, violoncello y
contrabajo).

Ante la Cruz

Otra obra interesante del maestro. De carac-
ter sacro, profunda, mistica, llena de musicali-
dad, emotividad y expresividad. Estd escrita para
cuarteto de cuerda, en un solo movimiento mas
bien lento. Jiménez Puertas la califica como «Pe-



queflo poema para dos violines, viola y violon-
cello». Van apareciendo constantemente motivos
cromdticos, donde toman un papel destacado, el
violin primero y el violoncello. Como ha que-
dado reflejado anteriormente, fue presentada en
1913 a un concurso nacional de composicion
junto con la 6pera Daniela. El pasado mes de
Mayo del presente afio de 2012, hemos tenido la
ocasion de conocerla desde los atriles, interpre-
tada por profesores y alumnos del Conservatorio
Profesional «Narciso Yepes» de nuestra ciudad.

Salve Regina. Mater Dolorosa

Sencilla y bonita pieza. Esta escrita para coro
de voces blancas a dos voces, —tiple y con-
tralto— y 6rgano y procede del archivo de las
Monjas Clarisas, congregacion con la que don
Pedro mantuvo una fluida y excelente relacién
y a las que dedicé varias obras musicales, que
en algunas ocasiones €l mismo interpretaba en
las diferentes celebraciones religiosas — oficios,
misas, novenas, etc— que se organizaban a lo
largo del afio, que tenian lugar en el desapareci-
do Convento de Santa Ana, situado en las inme-
diaciones de la calle del Alamo y Lope Gisbert.

Con frases bien disefiadas, de claro caricter
y sabor religioso, se inicia la obra con una breve
introduccién de cuatro compases en la tonalidad
de Re menor, donde las voces de soprano expo-
nen un tema con una serie de terceras y en algin
caso de cuartas. Tras una veintena de compases,
la composicién desemboca en Re mayor, ini-
cidndose la parte final, donde el maestro, vuelve
a utilizar serie de terceras y segundas, cuartas
y quintas, que nos hacen recordar en parte el
Himno del mismo autor que escribié para la
Archicofradia del Resucitado de Lorca.

Miserere

Bonita pieza escrita para coro a tres voces
graves, para Tiple, Tenor y Bajo y orquesta, con
reduccioén de 6rgano, editada dentro de la co-
leccién de Obras Musicales de Ediciones Casa
Erviti de San Sebastidn. Existe asimismo una
version para voces y 6rgano.

Esta obra la escribié por encargo para ser
interpretada en la ciudad de Cartagena, cantdn-
dose en actos que organizaba la Cofradia de los
Marrajos —la mds antigua de las existentes en
la ciudad departamental, fundada principios del
Siglo XVII, llamada exactamente Real e Ilustre
Cofradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno—
con motivo del Novenario que precedia a la
Semana Santa. El diario El Noticiero editado en
esta ciudad de 21 de marzo de 1935 nos ofrece
la siguiente noticia: «Mafiana tarde al toque de
oraciones, se celebrard en Santo Domingo el
tradicional Miserere con el que da comienzo el
tradicional novenario a Nuestro Padre Jesus Na-
zareno, de los Marrajos. Una nutrida orquesta y
un numeroso coro interpretard el Miserere del
Maestro Jiménez Puertas, a tres voces y solos,
precediéndole por el sexteto el primer tiempo
de la sinfonia «Incompleta» de Schubert. Tanto
en este acto como en el novenario, tomara parte
el baritono de la Catedral de Murcia, Don Da-
niel Corbaldn, Pbro. y dirigird el organista de la
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Caridad, Don José Sanchez Medina». El mismo
diario, dos dias después, anuncia lo siguiente:
«El Miserere Marrajo. En la iglesia de Santo
Domingo tuvo lugar ayer tarde el tradicional
Miserere con el que da comienzo la anual no-
vena al titular de la Cofradia Marraja. Por una
numerosa orquesta y un nutrido coro se inter-
preté el Miserere del Maestro Jiménez Puertas,
precediendo el sexteto de la sinfonia incompleta
de Schubert».

Esta obra hace algunos afios que no se inter-
preta, aunque algunas partes han sido incluidas
como piezas de concierto en recitales para voz y
organo, como el realizado en Los Ramos (Mur-
cia) en mayo de 2010, interpretado por el tenor
Martin Armas y el organista Carlos Rafael Pé-
rez, como ha quedado indicado en un apartado
anterior.

MOTETES

Ave Verum, Bone pastor, Cenantibus, Sa-
crum convivium. O salutaris, Totta pulcra y
Veni Creator
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Estos siete motetes forman una interesan-
te serie de piezas a cuatro, cinco, seis y doble
coro a ocho voces. Practicamente, todas estas
composiciones de cardcter sacro aparecen con
acompaflamiento de érgano y voces mixtas (ti-
ple, contralto, tenor, baritono y bajo), excepto
Cenantibus, que si aparece con acompafiamien-
to de érgano, pero que estd escrita para voces
graves (dos tenores, un baritono y dos bajos).

D. ALGUNAS PIEZAS DE CARACTER
PROFANO

La noche del sabado

Es una obra para orquesta sinfonica, partitura
por otra parte que no se conserva, aunque si la re-
duccién para piano. Conservamos dos partituras
manuscritas de esta pieza, donde Jiménez Puertas
llega a calificarlas de dos formas diferentes. Por
un lado, la denomina poema sinfénico y por otro
poema musical. En realidad, la denominacién
entre sinfénico y musical no afecta en absoluto
al contenido musical de la pieza. Es una obra
descriptiva para orquesta, en forma de suite, de
cardcter profano. Se compone de varios cuadros
o partes como «La Media noche», «Danza y
aquelarre», «Alborada» y «Marcha y final». Sin
duda, es una de sus obras mds importantes, junto
con Daniela, Miserere y su Misa Pontifical.

E. PIEZAS PARA PIANO
Alta-Hulfe. (Ataiilfo)

Es un vals para piano. Estd editado por la
Casa Erviti de San Sebastidn. Seguin nuestro an-
tiguo amigo Pepe Alcdzar, el maestro Jiménez
Puertas escribid una suite para piano con nom-
bre de Reyes godos. Esta es la tinica pieza de las
mismas que hemos podido recuperar.

Comienza en la tonalidad de Si menor y va
alternando sencillos temas en las dos primeras
secciones. Modula a Si y Fa sostenido mayor,
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donde presenta nuevos temas con cierto sabor
centroeuropeo. Finaliza volviendo a la tonali-
dad inicial, reexponiendo la primera seccién,
que culmina en arpegios descendentes.

Teresa

Mazurca de salén para piano. Existe la par-
titura manuscrita original. Fue editada por José
Erviti, San Sebastidn. El titulo corresponde al
nombre de su segunda esposa.
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Flores de invierno

Es un vals para piano. Se inicia con una
breve introduccién y posteriormente van apa-
reciendo distintos temas que destacan por su
sencillez, agradables, azarzuelados, que expre-
san cierta frescura, que van jugando con las
tonalidades de Sol y Do Mayor. Finaliza con
el primer tema, que enlaza con escalas croma-
ticas, culminando en trémolos que remarcan la
tonalidad inicial.

F. DUOS PARA CUERDA'Y PIANO

Es este un apartado que Jiménez Puertas
aborda con frecuencia. Varias pudieran ser las
razones de esta propensién. Por un lado, do-
minaba el violin y por otro conocemos de su
interés por promocionar la musica de camara,
que seguro tendrian cabida en los programas de
las sesiones musicales que se organizaban en
casinos y centros culturales, dos razones que, a
buen seguro, el maestro tuvo en cuenta a la hora
de la composicion.

Junto a las obras que enumeramos seguida-
mente, existen al menos otras tres, dedicadas
al violin y al piano, las gavotas de concierto
tituladas Aromas del pasado y Oro viejo, y
la balada para los mismos instrumentos Ecos
del harém.

Una Noche en Versalles

Es una gavota editada por Erviti de San Se-
bastidn/Logrofio. Gavota de concierto para vio-
lin y piano. Existe el manuscrito del autor.

Voz del alma

Es una romanza escrita originalmente para
violin y piano. Existe una transcripcién para
clarinete y piano realizada por el autor de este
articulo Antonio Manzanera Ldépez, que fue
interpretada recientemente en el concierto de-
dicado al maestro Jiménez Puertas el dia 25
de mayo de este afio de 2012, que contd con
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la organizacion de la Asociacién Universitaria
«Musso Valiente». Sus intérpretes fueron Pedro
Enrique Belmonte Pérez, Clarinete Principal
de la Banda Municipal de Misica de Lorca, y
la pianista Marfa del Carmen Castellén Garre,
profesores ambos de la Escuela Municipal de
Musica de Lorca.

Tras una breve introduccion del piano, el cla-
rinete va alternando diferentes pasajes en distin-
tas octavas de manera desenfadada y jovial.

Hojas que caen

Es un ddo compuesto para violoncello y
piano, que se inicia con una primera seccion
interpretada integramente por el piano. Apare-
ce el violoncello con un bonito tema comple-
mentario lleno de tintes de cardcter roméntico.
Una nueva seccion, nos presenta el piano solo
con diferentes temas y modulaciones, jugando
con los modos Mayor y menor de Re, reexpo-
niendo el violoncello en distintos momentos
los temas expuestos en su primera interven-
cién. El piano va presentando pequeiias va-
riaciones sobre el tema y finaliza en un «piu
mosso» con escalas cromadticas ascendentes y
descendentes y acordes que determinan la to-
nalidad de Re menor.

Como la pieza anterior, fue interpretado el
pasado 25 de mayo por el joven estudiante de
violoncello Pedro Ferndndez Millan y la pianis-
ta Marfa del Carmen Castellon.
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H. TRANSCRIPCIONES

Entre sus transcripciones de orquesta para
banda de miusica podemos destacar la Primera
Sinfonia de Beethoven, la Sinfonia de la ()pe—
ra El Caballo de bronce del maestro Auber, la
obertura Cleopatra de L. Mancinelli, la Gran
Marcha de la 6pera Tannhauser de R. Wagner,
el Gran Vals, la Gran Sinfonia de la 6pera Le
Pardon de Roérmel y la Gran Marcha Indiana
del cuarto acto de la gran épera La Africana
de Meyerber o las Marchas Fiinebres de Bee-
thoven y Mendelssohn, y la obra Salve Regi-
na, escrita a principios del S. XVII por Se-
bastidn Lopez de Velasco, puesta en notacion
actual por Jiménez Puertas, para doble coro a
dos tiples, dos contraltos, dos tenores y dos
bajos, dejando en este apartado un importante
legado que da una vez mds muestra de su gran
trabajo, disciplina y dedicacién en el mundo
de la musica.



Jiménez Puertas pintado por F. Cayuela

9. AMODO DE CONCLUSION

Es Jiménez Puertas, por su trayectoria, una
de las figuras destacadas de la musica lorqui-
na de los udltimos 200 afios. Se cumplen en el
maestro una serie de cualidades dignas de resal-
tar. Por una parte, es de tener en cuenta su gran
preparaciéon en el campo de la composicion,
quizds su faceta musical mds importante, abar-
cando diversos géneros para solistas, grupos de
cdmara, coro, orquesta y banda, reflejando su
obra un cardcter romdntico lleno de expresivi-
dad. Destaca igualmente como director musical
en apartados como orquesta, banda y coros, y su
faceta de instrumentista, dominando el 6rgano,
el piano y el violin.

Pedro José Jiménez Puertas fue un lorquino
bueno, de gran corazén, un hombre de profun-

das convicciones religiosas que llevo
una vida ejemplar dedicada por entero
a la musica, una pasion que convirtio en
su profesion. Maestro de varias genera-
ciones de musicos, vivid casi toda su
existencia en la pobreza y en la miseria,
con sinsabores, incomprensiones, sufri-
mientos, pero en todo momento junto a
los més humildes y necesitados.

Podemos catalogar al autor como
trasmisor de los valores de la musica sa-
cra que le habian llegado de los antiguos
maestros de Capilla de la Colegiata de
San Patricio de Lorca, que parte de me-
diados del S. XVIII y que se prolonga
a la mitad del S. XX. El fue, en cierto
modo, transmisor de todos estos cono-
cimientos que eran parte esencial de la
tradicién musical de la ciudad, un baga-
je artistico que, gracias a su formacién
e inquietudes, supo aplicar tanto en el
terreno de la composicién musical como
en el de la interpretacién y, en muchos
casos, en sus propias obras, a las que
dot6 de su espiritu y estilo propios, y
en la direccion musical con su labor al
frente de numerosas agrupaciones.

En la barriada de la Virgen de las Huertas
de nuestra ciudad encontramos una modesta ca-
lle que lleva el nombre de «Jiménez Puertas»,
pero donde al parecer no hay vivienda alguna.
Hasta para esta cuestion tuvo mala suerte. Prac-
ticamente, sélo nos queda este recuerdo. Y su
musica. Por supuesto, su misica.
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