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RESUMEN

El presente trabajo nos muestra la importancia de las revistas en el ambito de la literatura como un me-
dio de difusion para la creatividad artistica y el desarrollo de los movimientos que lo componen; en este
caso, el paso del modernismo al ultraismo en nuestro pais. Como modelo de dicha transicion destaco la
revista Los Quijotes, una representativa comunion entre ambas escuelas. A través de los textos poéticos de
aquellos autores que poblaron sus paginas, encontramos tres plumas de origen lorquino: Eliodoro Puche
Felices, Antonio Para Vico y Mariano Alcazar Fernandez Puche, cuyas muestras liricas constituyen un
claro ejemplo de lo expuesto en este articulo.

Palabras clave: Revista literaria, postmodernismo epigénico, ultraismo, vanguardias y simbolismo.
ABSTRACT

This piece of work shows the importance of journals in the field of literature as a broadcasting medium
for artistic creativity and development of movements that compose it, in this case, the border of Modern-
ism and Ultraism in our country. As a model, Los Quijotes magazine stands out, which was the perfect
communion of both schools. Through texts particularly poetic ones of authors who wrote on its pages, we
find three writers of a lorquinian origin: Eliodoro Puche Felices, Antonio Para Vico and Mariano Alcéazar
Fernandez Puche, whose lyrical samples are a clear example of what transpired in this article.

Keywords: Literary journal, postmodernism epiphanic, ultraism, modernism and symbolism.

1. PALABRAS PRELIMINARES: LA RE-
VISTA LITERARIA EN EL PRIMER TER-
CIO DEL SIGLO XX

Por tal concepto se entiende al conjunto de publi-
caciones periodicas especificas, dentro del cam-
po literario, donde los escritores publican sus
textos, en forma integral o resumida. Dichas re-
vistas fueron —en el intervalo de tiempo que nos
interesa— igualmente importantes vectores para
la critica, el analisis y el intercambio de ideas.

En aquellas tres décadas del siglo XX, conoci-
das como la edad de plata de nuestras letras, las
revistas literarias fueron también fundamenta-
les para la investigacion y la experimentacion,
lo que permitié a numerosos escritores indagar
sobre su propia escritura y, a la vez, tomar co-
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nocimiento de otros estilos, semejantes o no al
propio. Asi pues, dichas firmas fueron impres-
cindibles para el desarrollo de los movimientos
vanguardistas en Espafia y América. En ellas se
dio cabida a autores cuyas ideas fueron osadas
y originales, exponiendo sus posiciones ideolo-
gicas y estéticas con mayor claridad. Es por ello
por lo que tal formato jugo6 un papel importante
en ambito analitico y de la decodificacion, espe-
cialmente durante los afios veinte, cuando pro-
porcionaron un espacio para la ficcion narrativa,
la poesia y la critica con valor literario.

Dentro de las corrientes de vanguardia, las re-
vistas espafolas mas destacadas de aquella épo-
ca fueron Los Quijotes (1915-1918), Cervantes
(1916-1920), Grecia (1918-1920), Cosmopolis
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(1919-1922), V-ltra (1920-1921), Alfar (1920-
1927), Tobogan (1924) y Ronsel (1924). Estas
publicaciones florecieron efimeramente, como los
propios “Ismos” a los que representaron. Por lo
general, publicaron escasos niimeros, y en ellas se
recogieron trabajos de diversa indole de los princi-
pales escritores vanguardistas del momento, por lo
que los ejemplares conservados constituyen un fiel
reflejo de los nuevos aires intelectuales y artisticos
que se perpetuaron y gestaron en Espafia. En la
actualidad, y quiza a raiz de todo ello, los espa-
cios cubiertos por las revistas literarias son muy
vivaces y creativos, dejando gran margen para la
experimentacion y para la presentacion de nuevos
fendomenos artistico-literarios.

2. LA REVISTA LOS QUIJOTES EN LA
TRANSICION DEL MODERNISMO A LAS
VANGUARDIAS

En el pasaje de la calle de la Montera de Madrid
existia una pequefa imprenta regentada por don
Emilio Garcia Linera, un hombre con ideas re-
publicanas vinculado a la masoneria que en 1915
fund6 la revista quincenal Los Quijotes. Al afio
siguiente quiso darle un aire nuevo y mas entidad
literaria a la misma, y recurri6 al poeta de origen
sevillano Rafael Cansinos Assens. Garcia Linera
le comentd su proposito con estas palabras: “—
Como usted conoce a tantos poetas jovenes...,
noveles, que no pueden publicar en Prensa Gra-
fica... Pues aqui pueden publicar cuanto quieran,
siempre que esté bien... Ahora [...] Nosotros lo
hacemos todo por amor al arte. .. jNosotros somos
Quijotes!”. A lo que Cansinos contesto: “—jBah!
(Qué importancia tiene eso? ;Qué significa el di-
nero para los poetas? Lo que importa es darse a
conocer.. ., hacerse un nombre [...] jSu revista se
lee mucho...! jSu revistita la piden de Américal...,
ino se vayan ustedes a creer! Bueno..., jpues ten-
dra usted colaboracion, Linera!””.

Y asi fue. Al poco, la mesa en el café Colonial
al que acudia Cansinos se llend de originales
que le iban entregando los poetas. Su concurri-
da tertulia se poblo de nuevas caras que busca-
ban publicar sus trabajos. Mientras tanto, a la
imprenta de don Linera también se acercaron, al
margen de sus dos colaboradores asiduos César
A. Comet y Jaime Ibarra, otros poetas que te-
nian la misma pretension. De este modo, la pe-
quena imprenta comenz6 a desbordarse. Segun
parece, tanto Comet como Ibarra no llevaron
bien lo de tener que compartir sus columnas
de Los Quijotes con otros escritores jovenes y
en muchos casos desconocidos, y ese evidente
descontento provoco el enfado de don Linera:
“—;Saben ustedes lo que les digo?... jQue son
ustedes unos cobardes..., unos envidiosos y
unos impotentes!... Se acabd jNo les tolero que
hablen mal de nadie!... {No tienen ustedes...
reafios!”.? Sin embargo, las criticas contra los
nuevos integrantes de la revista prosiguieron
por parte de Comet e Ibarra, que expresaban su
disgusto con estas palabras: “—;Quién es ese
Puche..., y ese Eugenio Montes..., y ese Pau-
lino Fernandez Vallejo? ;De donde han salido?
(Quién los conoce?... {Y se han apoderado de
la revista!”.*

Visto rapidamente el origen de esta revista,
conviene situarla adecuadamente dentro del
panorama de la poesia espafiola contempora-
nea. Parece claro que la mayor parte de los
poetas que trabajaron en ella se mostraron
seguidores de un postmodernismo epigonal.
César Gonzalez Ruano alude a “la generacion
del novecientos, o postmodernistas, integrada
con los epigénicos rubenianos, verlenianos,
simbolistas, preciosistas, impresionistas [...].
Esta generacion llega segun unos hasta 1914
y segun otros hasta 1918 y aun 1920, esto
es, hasta los primeros hechos del ultraismo”.’
Por otro lado, el analisis de la produccion
literaria de los autores mas relevantes de la

2 CANSINOS ASSENS, Rafael (1985): La novela de un literato, tomo II, Alianza Editorial. Madrid; p. 153.

3 idem, p. 156.
4+ {dem, pp. 157-159.

5 GONZALEZ RUANO, César (1946): Antologia de poetas espaiioles contempordneos en lengua castellana, Gustavo Gili. Madrid.
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Revista Los Quijotes, n®72. 25-2-1918.

revista nos permite observar su cercania a los
temas y formas modernistas, es decir, se ad-
vierte la presencia de Verlaine, asi como al-
guna composicion de corte esteticista a través
de las influencias de Francisco Villaespesa,
los hermanos Machado y Juan Ramon Jimé-

6 CANSINOS ASSENS, Rafael (1985): Op. cit., p. 101.

nez en sus etapas de simbolismo intimista. De
ahi, por tanto, la adscripcion de sus paginas
al postmodernismo epigonal. Esto ya fue re-
cordado por Rafael Cansinos Assens, cuando
evoco a sus discipulos como imitadores de los
escritores citados anteriormente®.
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Por otra parte, los jovenes autores albergados
en Los Quijotes fueron posteriormente los in-
tegrantes del movimiento ultraista, quienes,
ademas, alcanzaron las postrimerias de los mo-
dos y las formas postmodernistas, integrando
la nomina de los que “tipicamente representan
el grupo del movimiento ultraista [...]: reac-
cion contra los modos y taras del modernismo
amanerado; influencia de las escuelas francesas
posteriores al catorce; preocupacion principal
de la imagen, invencion de un mundo magi-
co0”.” Humberto Rivas Paneda, Pedro Garfias,
Lucia Sanchez Saornil, Jaime Ibarra, César A.
Comet, Eliodoro Puche, Guillermo de Torre...,
en definitiva, fueron nombres fundamentales de
la primera vanguardia espafola.

Desde las criticas literarias que se hicieron en
la revista se sefialaba con bastante insistencia la
falta de originalidad de la joven poesia, incluso
alguno de los criticos llegd a decir que “de pu-
blicarse en un mismo volumen, no acertariamos
a diferenciar a sus autores”.® Se revelaba pues,
con clara evidencia, que, salvando a escritores
como Juan Ramon y a Antonio Machado, o in-
tentos como los de Mauricio Bacarisse, Espina
0 Moreno Villa, la poesia, en lineas generales,
adolecia de falta de originalidad, de un excesivo
epigonismo que se agotaba por momentos. De
ahi que poco tiempo después de desaparecer la
revista e irrumpir el ultraismo, el nuevo movi-
miento llenase de entusiasmo a los jévenes de la
tertulia del café Colonial, que estaba presidida,
como sabemos, por Cansinos Assens.

No ha sido raro considerar al ultraismo como
la puntilla definitiva del modernismo. Sin em-
bargo, lo cierto es que aquel primer movimien-
to vanguardista, lejos de ser un demoledor de
lo inmediatamente anterior, supuso una logi-

7 GONZALEZ RUANO (1945): Op. cit., p. 6.

ca evolucion mas que una renovacion poéti-
ca o0 una innovacion. René de Costa senald
al respecto que “Esa critica ha sabido separar
la primera literatura vanguardista del sistema
modernista con el cual estaba en verdadera co-
rrelacion”, y proponia estudiar “las relaciones
estéticas que [...] existian entre el modernismo
postrero y la primera vanguardia”.’ Dicho cri-
tico lo hizo con éxito, centrandose en Vicente
Huidobro.' Por el contrario, el profesor Garcia
de la Concha puso de manifiesto el modernis-
mo latente en la revista Prometeo, asi como
la huella de Guillermo de Torre en su obra
Heélices (1923). Y si revisamos la bibliografia
sobre algunas revistas citadas, como Grecia o
Cervantes, entre otras, los criticos coincidirian
en sefialar la pervivencia del modernismo."
Asi se apreciara de la lectura de los siguientes
poemas escritos por estos tres autores lorqui-
nos, quienes estuvieron vinculados con la poe-
sia postmodernista epigonal y con los inicios
del ultraismo.

3. AUTORES LORQUINOS PRESENTES
EN LOS QUIJOTES

El primero de estos poetas, y el mas brillante
por su calidad lirica, es Eliodoro Puche Felices
(1885-1964). Ya se ha destacado de ¢l su asidua
participacion en las tertulias de los cafés Colo-
nial y Pombo, una presencia que le permitio es-
tar en contacto con los maestros que introduje-
ron e iniciaron las vanguardias, como Huidobro,
Cansinos Assens, Ramon Gémez de la Serna,
Isaac Vando-Villar o Guillermo de Torre. Su co-
laboracion con la revista Los Quijotes comenzd
con el poema titulado Nocturnos sentimentales
que se publicd en septiembre de 1917.'2

8 Vid. Jaime Ibarra en una resefia del libro Ndcares, de Rogelio Buendia, aparecida en Los Quijotes, n° 39, 10 de octubre de 1916; p. 8.

® COSTA, René de: «Del modernismo a la vanguardia: el creacionismo pre-polémicox; en Hispanic Review, n® 43, 1975; pp. 261-262.

10 fdem.

' GARCIA DE LA CONCHA, Victor: «La generacion unipersonal de Gomez de la Sernaw; en Cuadernos de Investigacion Filolégica,

fasciculos I y II, mayo y diciembre de 1977; pp. 63-86.
12 Los Quijotes, n° 62, 25 de septiembre de 1917; pp. 288-291.
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Una noche de estio, sobre el acantilado
de un escollo profundo que limitaba el mar,
contemplaba el abismo...

Yo estaba envenenado
de un negro pesimismo;

desgarraba mi alma el dolor de pensar.

La luna descendia con su beso de plata,
y en el espejo azul del agua transparente
que en dulce renato
se mecia indolente,
estrellas y constelaciones
veian su ojo refulgente
mirar desde otras regiones.
Y el instinto suicida
que en nosotros anida,
—Iarva de nuestro ser—
lo hermoso de la vida
no nos dejaba ver.
Era un enorme impulso fuerte
que me lanzaba hacia la muerte
—promesas de paz y descanso—;
ser en la nada o el todo,
dejan la amargura y el lodo.
iSentirse alma en un existir manso!
Sentirse viento, éter, vacio.
Ser ligero a todo volar,
ser polvo, flor, espumado rio,
aroma, luz, fragancia o mar.
Yo sentia una luz de iluminado
en mi corazon desolado,
algo de Dios, un vivo anhelo,
de hermosuras ignotas de un prometido cielo,
hermosuras tan bellas que yo no sé cantar,
y entonces era mi mayor consuelo
cerrar los ojos y llorar.
Senti una vida remota
que era la propia mia,
en tanto que una voz al oido me decia:
—Tu existencia de ahora ya esta rota.
Has visto lo que no se puede ver.
Has muerto la fe y la esperanza,
cuanto en el mundo se alcanza,
cuanto guia y sostiene al ser.
Y desperté; mi frente

era un volcan de lava hirviente

y mi alma una rosa deshojada;

hay que vivir, vivir...

si la vida es suftir,

lleva el dolor por lema en la jornada,
sigue tranquilo y fuerte,

hay que sufrir hasta la muerte.

11
TG que musicalizas
en el raro pentagrama del verso
tu dolor, y analizas
el anhelo sin fin del universo,
joh!, sofiador nocturno,
poeta taciturno,
que lloras bellamente,
o meditas posada la cabeza en la frente,
dime ;por qué no calma la tormenta
de esta vida cruenta?
(Por qué es inextinguible el agua de fuente
de amargura, en que nos abrevamos?
(Por qué siempre sufrimos, por qué siempre
lloramos?
(No veremos calmada esta sed de infinito?
(Siempre la espina aguda
con crueldad safiuda
se clavara en el corazon marchito?
Esta inquietud eterna de no saber querer,
y este eterno sonar;

el veneno divino que nos dio la mujer,

y el imposible amor que no hemos de alcanzar,

iAy, sentirse tan débil

al lado de la fuerza,

y conocer nuestra existencia flébil,
ver tan lejos, tan lejos, el camino,
que no hay mano que tuerza

y que al fin estara sefialado el destino!
iQuién en el mar profundo

de este insensato mundo

en un fin, sin dudar,

consciente navegante,

se pueda lanzar

con su nave ideal velivolante!

O sentirse seguro

en el puerto tranquilo o el estuario,
en la calma serena de cristal,

con robusted de muro
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o dulce misticismo de sagrario,

libres de vicio, de duda y de mal.

T, poeta divino,

cuyo melifluo trino,

tan tierno y femenino,

encanta al corazon,

en medio de tu pena

hay una cosa buena,

la inconsciencia serena,

y toda ausencia de meditacion.

Sufres y cantas; ries con risa melancoélica,
de una tristeza honda, de no saber por qué,
como el ruisefor trina, en la hora bucdlica,
por lo bello que esperas, y por lo que ya fue.
(Mas la herida fatal que no se cierra

no has mirado en tu pecho?

(No ves sangrar el viento de la tierra

y agonizar la humanidad en su lecho?
(No ves las madres engendrar idiotas

y lacras y dolores?

(No contemplas ejércitos de ilotas

sin esperanza de libertadores?

(No contemplas el hampa

y el hambre y la miseria?

(No ves tu propia estampa

en tu pesar de ser y en tu laceria?

(No oyes la envidia adusta

comerse el corazon,

mientras esgrime despreciable fusta
contra toda justicia, contra toda razoén?
Opyes la adulacion lanzar encomios,

ves la pasion cegada arrojarse al abismo,

sientes gritos que harian bien en los
manicomios,

lujurias vergonzosas, conductas de cinismo?
jOh alma buena, oh alma buena, oh alma buena!
iOh mirada de nifio!

iOh comprension serena

franciscana, que todo lo miras con carifio!

iTa sabes ser asi, ti puedes ser asi,

miel y amor en la pena,

quién estuviera en ti!

Se trata de un extenso poema divido en dos
partes. La primera se compone de siete estrofas
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compuestas en silva libre modernista, a imitacion
de la estética inaugurada por Rubén Dario en su
obra Azul... (1888), donde encontramos la com-
binacién de versos de arte menor, el heptasilabo,
y de arte mayor, el alejandrino. La segunda, por
el contrario, esta redactada en una Unica estrofa
de setenta y ocho versos, mezclandose de nuevo
ambas artes, incluyendo en esta ocasion versos
nuevos como el dodecasilabo, nuevamente por
inspiracién rubeniana. Destaca, a su vez, una
rima de tipo consonante en toda la composicion.
La primera parte presenta una tematica centrada
en la noche, y se caracteriza por una estética
poética de corte tardoromantico, como se aprecia
en simbolos como la noche [v. 1] y elementos
naturales: la luna [v. 7], las estrellas y las conste-
laciones [v. 11], el mar [vv. 2 y 28] y el viento [v.
25]. Todo ello esta expuesto en un tono de triste
desesperanza que gradualmente se va tornando
angustia, marcando su acento de elegia, con un
tragico final presidido por un deseo de muerte
en forma de suicidio. Esto recuerda, al margen
de sus simbolos, las imagenes liricas de Charles
Baudelaire en Las Flores del mal (1857), me-



diante el “spleen”.” La segunda parte mantiene

la misma estética, y continfia en forma de mono-
logo interior, dirigido en esta ocasion hacia un
poeta, concebido en forma creacionista, como si
de un dios se tratase, al que le pide explicaciones
mediante una serie de interrogaciones yuxtapues-
tas que se repiten a lo largo de este fragmento,
que, entre otras cuestiones, se centran en los ma-
les por los que atraviesa el ser humano. Se ad-
vierte, por tanto, cierta afinidad vanguardista con
la obra de Vicente Huidobro, a quien conocera
un afio después en el Colonial. Este conjunto de
versos configuran, en suma, un poema de corte
filosofico-religioso.

El siguiente poema, Ecos y melancolias del mar,
fue publicado en junio de 1918.1

NOCTURNOS

Esas noches azules a la orilla del mar,

en que nuestros ensueilos viajaban en la bruma

bajo la luz lunar

y el hervir de la espuma,

han dejado un reguero de sal fresca y de yodo

que va en nuestros espiritus perfumandolo todo.
Recuerdos encantados en tan hondos espejos,

que apenas si al cristal asoman sus reflejos

rosados de idealismos

tan nuevos y tan viejos

como el amor, las penas y los romanticismos.
Muchas veces un barco

era un mundo flotante

en donde no cabia mi corazoén amante,

y el mar era pequeflo como un sereno charco

donde el alma tremante

de esa locura ingenua que nunca ve el mafiana

que se lleva las vidas en larga caravana,

piensa que es una eterna fragante primavera

y se agota esperando, y sin embargo espera.
iOh!, las noches de Estio sentados en las playas

en que ella suspirante decia: —No te vayas,

aguarda a que amanezca, no te vayas amor,

aln para ti me queda en el alma otra flor.

13 Angustia inconcreta y rechazo por el tiempo en que uno vive.
4 Los Quijotes, n° 80, 25 de junio de 1918; p. 91.

Los nocturnos aquellos de las bocas sedientas

que desencadenaban pasionales tormentos

y dejaban dolores agudos y elegiacos

después de agotadores goces afrodisiacos...

y el adids a la noche que nos cubrié de sombras,

y los nombres de ellas —corazon— que no

nombras.
Volvemos a encontrarnos aqui con otro noctur-
no que estd elaborado formalmente por cinco
estrofas de cuatro, cinco, seis y nueve versos,
entre hexasilabos, heptasilabos y alejandrinos,
que compone una nueva silva libre modernista
de rima consonante. Se advierte asimismo una
estética calcada al poema precedente, con cla-
ras alusiones a simbolos baudelerianos, como el
azul [v. 1], los espejos [v. 7] y el cristal [v.8].
También resaltan en el poema las referencias al
mar [v. 1], al barco [v. 2] y todo el campo se-
mantico que deriva de esos elementos que cons-
tituyen un “leitmotiv”’ en la poética de Puche
desde sus primeras composiciones, que culmi-
nard en su poemario carcelario Ficcion poética
de El Marinero de amor (1942). En cuanto a sus
divergencias con el texto precedente, es notoria
su tematica de caracter amoroso que se halla
proxima, salvando evidentemente las distancias,
a las Sonatas de estio (1903) y primavera (1904)
de Valle Inclan, de cuya narrativa nuestro poe-
ta fue avido lector. Destaca ademas cuando se
refiere a si mismo, el tratamiento metaforico en
forma de marino. El poema es, en definitiva,
un claro precedente tematico de su obra citada,
que marcara ya en su etapa carcelaria la cima de
su desarrollo como poeta. Estos versos fueron
publicados anteriormente, a finales de abril de
aquel afo, en su segundo poemario Corazon de
la noche, con el titulo de Esas noches azules. La
composicion, la nimero cincuenta y nueve de
dicha obra, dice asi:

Esas noches azules a la orilla del mar,
en que nuestros ensuefos viajaban en la bruma

bajo la luz lunar
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y el hervir de la espuma,

han dejado un reguero de sal fresca y de yodo
que va en nuestros espiritus perfumandolo todo.
Recuerdos encantados en tan hondos espejos,
que apenas si al cristal asoman sus reflejos
rosados de idealismos

tan nuevos y tan viejos

como el amor, las penas y los romanticismos.
Muchas veces un barco

era un mundo flotante

en donde no cabia mi corazén amante,

y el mar era pequefio como un sereno charco
donde el alma flotaba sofiadora y tremante

de esa locura ingenua que nunca ve el mafiana
que se lleva las vidas en larga caravana,

y piensa que florece, en una primavera

y se agota esperando, y sin embargo espera. ..
iOh!, las noches de Estio sentados en las playas
en que ella suspirante decia: —No te vayas,
aguarda a que amanezca, no te vayas amor,

aln para ti me queda en el alma otra flor—.
Los nocturnos aquellos de las bocas sedientas
que desencadenaban pasionales tormentos

y dejaban dolores agudos y elegiacos

después de agotadores goces afrodisiacos;

i'Y el adios a la noche que nos cubrié de sombras,

y los nombres de ellas, corazon, que no nombras!

Aqui podemos apreciar como el autor realiza
algunas alteraciones en el poema para confor-
mar la nueva version que iba a ser publicada en
Los Quijotes. La version original la redact6 en
una Unica estrofa y paralelamente efectudé una
serie de cambios —como la variacion léxica de
gemir por hervir [v. 4]—, dos modificaciones
de versos, una por supresion de léxico —donde
el alma flotaba soniadora tremante por donde el
alma tremante [v. 16]—, y otra por sustitucion
—y piensa que florece, en una primavera por
piensa que es una eterna fragante primavera
[v. 19]—, donde al mismo tiempo elimina una
coma del original. Este detalle, junto con la
sustitucion de los puntos suspensivos del ver-
so veinte por un punto y final, y el punto y

15 Los Quijotes, n° 81, 10 de julio de 1918; p. 102.
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coma final del verso veintiocho por unos pun-
tos suspensivos, produce una leve alteracion
en el ritmo de la composicion. En los dos ver-
sos finales suprime los signos de exclamacion
e incorpora asimismo el nexo copulativo “y”,
destruyendo tanto la independencia de los mis-
mos al unirlos al verso precedente, provocando
ademads una pequefia anafora, como una altera-
cion fonética, por la ausencia de la entonacion
grave final. Por ultimo, también elimina los
guiones del verso veinticuatro y del verso final,
en forma de vocativo. Dichas transformaciones
no afectan al contenido lirico, y son meramente
una apuesta visual.

A continuacién vamos a comentar una estrofa
bautizada Emigrante que se publico en julio del
mismo afo."

Y vol6 una ilusion a los espacios
en la dulzura de la tarde clara.. .,
iGolondrina emigrante!

(Qué puros vientos batiran tus alas?
( Volveras a estos cielos

una hermosa mafiana

en que mi sol alumbre

y mis rosales abran?

Me dijo un eco que volo en el aire:
—Ya no habra primaveras en tu alma,
no volveras a ver los cielos puros

ni lucira en tu vida la esperanza;
quiero volar por nuevos horizontes,
quiero cantar canciones no cantadas,
y no mas colgaré mi nido amado

en los aleros de tu vieja casa.

En esta silva libre, compuesta por diez y seis
versos de estética tardorromantica-modernista, es
clarisima su tematica amorosa, y la metafora cen-
tral en forma de golondrina descubre una clara
influencia becqueriana, un simbolo evidente en
alusion al admirado poeta. Sin embargo, el tono
usado por Puche es distinto al de Bécquer, ya que
lo que predomina en esta pieza es la desespe-
ranza y la desilusion, tan presente en su poética.



Efectivamente, el autor nos habla de amor, pero,
al igual que en su composicion anterior, se refiere
a un amor perdido. Se trata, por tanto, de otra
elegia. Asi mismo, dentro de su estructura, man-
tiene ese sentido de monologo interior en forma
de pensamiento expuesto al publico, por un lado
a través del uso del recurso de interrogantes yux-
tapuestos [vv. 4-8] —ya utilizado en la primera
pieza—, y, por otro, mediante la incorporacion
de un breve dialogo sobre el sujeto amado y per-
dido, como en la segunda composicion. Para-
lelamente, en toda la estrofa hay un sentido de
pesimismo y de tristeza, algo comin a todas las
composiciones poéticas de Puche aparecidas en
esta revista. En 1916 publicé la misma estrofa
en el semanario lorquino Tontolin, con la nica
alteracion de la supresion de los puntos suspen-
sivos del final del verso segundo, que provocan
si acaso una leve alteracion ritmica.'t

La pieza cuarta la tituldé Retratos, y vio la luz en

Es una silva libre modernista de ocho versos
que mantiene el mismo tono elegiaco, pero
su tematica no se refiere a la pérdida de una
mujer amada, sino al recuerdo de sus fami-
liares de antafio. El tema, tan propio del ro-
manticismo y mantenido por los modernistas,
esta recogido en el topico de origen barroco
Tempus irreparabile fugit.'® Es el recuerdo
del paso del tiempo a través de la memoria
de los que murieron, como advirtiendo que
¢l —es decir el poeta— también morira, lo
que entronca con otro topico literario barro-
co, Memento mori." La vida, en definitiva,
se reduce a un momento, Vita punctum est,”’
topico en esta ocasion modernista y derivado
directamente del primero. Puche medita sobre
el paso del tiempo a través de estas fotogra-
fias que evocan recuerdos familiares, como
hara con otra pieza, llamada Daguerrotipos,?!
en la que nuevamente se refiere a un futuro

el mes de agosto.!” tragico, evocado con desilusion y desesperan-

R eamili za. Al igual que con el poema anterior, existe
etratos tamiliares .. .y .
’ otra original version que se publicé en Tonto-

bien amados retratos , . ~
’ lin en 1916,?? es decir, dos anos antes, donde,

asi borr inmortal r T ., .
casi borrosos, inmo ccuerdo al margen de la supresion del tono exclamati-

de un tiempo no vivido y tan sofiado. vo de los primeros cuatro versos, incluia otros

iComo siento en mis venas el latido cuatro, entre el cuarto y el quinto, que fue-

de vuestra sangre al paso, ron eliminados en la posterior adaptacion. A

y como en vuestros ojos voy leyendo continuacion reproduzco el poema tal y como

la tragedia que en mi se va incubando. aparecio en su estado original:

16 Tontolin, n® 46, 23 de abril de 1916; p. 4.
17 Los Quijotes, n° 83, 10 de agosto de 1918; p. 117.

18 «El tiempo pasa irreparablemente». Su origen se remonta al poeta latino Virgilio en sus Georgicas (h. 29 a. C.). Asi mismo, tal topico se
manifestd, sobre todo, a partir del siglo XV, cuando la burguesia comenz6 a tener poder y dinero dentro de la jerarquia social. Sin embargo,
en el siglo XVII la inestabilidad de los hombres y la fugacidad de las cosas, hacen que el presente sea una perpetua descomposicion, por lo
que el topico esta muy presente en autores como Lope de Vega y, en especial, Francisco de Quevedo.

19 «Recuerda que vas a moriry, se trata de una frase con la que se solian saludar los monjes franciscanos. También se suele decir Et in Arcadia
ego, lo que significa: «también yo (la muerte) estoy en la Arcadia».

20 «La vida se reduce a un momento».

2l Publicado en Colores, n° 49, 9 de septiembre de 1928; p. 3 y en 1936 en su poemario Coleccién de poemas, el cual dice asi: Daguerrotipos
encontrados / en un antiguo secreter / amarillentos y empolvados... / Amables recuerdos de ayer. / Bellas damas con mirinaque / y peinados
de fantasia, / tan hieraticas en su empaque / todo plastica y armonia. / Mirando estos retratos viejos / en mis hastios del presente, / los veo
animarse a lo lejos / hasta tomar vida en mi frente. // Imaginar como serian / cuando eran realidades bellas, / lo que del mundo pensarian, /
lo que el mundo pensaria de ellas // ;Por qué en el album familiar / no estais con mis antepasados? / ;Por qué se os quiso dejar / en el olvido
relegadas? / De vosotras no s¢ mas cosas / sino que un tiempo habéis vivido / que fuisteis altamente hermosas, / que habéis amado, habéis
sufrido. // Vuestra serena aristocracia, / en la atmosfera del pasado, / tiene la prestigiosa gracia / inefable de lo sofiado. // jAcaso tu fuiste
la amante / de aquel abuelo mio suicida? / por tu mirada alucinante / jquién no hubiera dado la vida! / Y t, la del busto divino, / flor en
la pompa de la falda, / no sé qué tragico destino / leo en tus ojos esmeralda. / En mis hastios del presente, / sabéis despertar mi emocion; /
tomad nueva vida en mi frente; / dormid sobre mi corazon.

22 Tontolin, n° 50, 21 de mayo de 1916; p. 3.
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iRetratos familiares,
bien amados retratos,
casi borrosos, inmortal recuerdo
de un tiempo no vivido y tan sofado!
iOh las damas vestidas
con ropajes extrafos,
faldas de mirifiaque
y artisticos peinados!
iComo siento en mis venas el latido
de vuestra sangre al paso,
y como en vuestros ojos voy leyendo

la tragedia que en mi se va incubando!

En esta primitiva version, algo mas completa
por los versos que luego se suprimiran, hay una
alusion directa a las mujeres del espectro fami-
liar. Bien pudieran tratarse de sus abuelas, Vi-
centa Pla Melia y Graciana Lopez Pefias, falle-
cidas entre 1890 y 1904, asi como su tia abuela
Maria Josefa Puche Ciller, muerta en 1891. No
obstante, no seria la ultima vez que recurriria
a este titulo, como prueba la espinela niimero
treinta y ocho de su poemario, ya expuesto, Fic-
cion poética del El marinero de amor.

Su tltima composicion recogida en Los Quijotes
es la conocida como Queria hacer un vaso...,
publicada en el mes de septiembre.?

Queria hacer un vaso de su boca
para llenarlo de mi sangre... loca
jugo con el amor como una nifa
con el peligro juega, sin saber
que el vino de esa vina
mata en su borrachera de placer.
Muridé como una santa,
arrepentida
de su azarosa vida
y pensando que acaso
la sangre de su boca enrojecida

era la mia que se fue a su vaso.

2 Los Quijotes, n° 85, 10 de septiembre de 1918; p. 132.
2 Los Quijotes, n° 74, 25 de marzo de 1918; p. 47.

Nuevamente encontramos en esta silva libre mo-
dernista de doce versos el tema amoroso en forma
de elegia, aunque en esta ocasion —manteniendo
su estética posromantica-modernista— el amor se
ha perdido a causa de un fallecimiento. Volve-
mos a hallar aqui la influencia de Baudelaire en
el tratamiento poético de la muerte. Sin embargo,
apreciamos cierta esencia religiosa en forma de
arrepentimiento que se muestra por medio del sen-
timiento de culpa [vv. 7-12], dando a entender que
¢l es el responsable de la desaparicion de su ser
querido. En cambio, en este caso concreto podria
darse otra interpretacién opuesta sobre su musa —
que no se da en los ejemplos anteriores—, pues es
posible que se trate de un amor no correspondido
y que tal santa sea en realidad una mujer que, tras
consumar el amor, es rechazada por su amante.
Asi pues su muerte seria una metafora del dolor
producido por la negativa del sujeto amado, en
este caso el poeta. También es de resaltar su te-
matica erdtica en tono melodramatico que refleja
un mundo de placeres prohibidos envueltos en un
cierto sentido de fatal apasionamiento.

Otro literato lorquino que colaboré en la revis-
ta Los Quijotes es Antonio Para Vico (1897-
1950), si bien tan s6lo publico un poema, ti-
tulado Floracion, en marzo de 1918.2* Un afio
después marchd a Madrid con la pretension de
preparar unas oposiciones al Cuerpo General
de Estadistica, que en realidad aprovechd para
permanecer en la capital desde 1919 a 1924%,
En aquellos cinco afos asistio, probablemente
acompanado por Eliodoro Puche, a las tertulias
noctambulas que se formaban en cafés y ta-
bernas, donde también coincidié con destacadas
literatos de aquel entonces, entre ellos un joven
Federico Garcia Lorca. La pieza lirica fue en-
viada a la imprenta de don Emilio Garcia Linera
en la calle de la Montera seguramente a través
de Puche, y son, ademas, sus Ginicos versos pu-
blicados en Madrid:

5 FERNANDEZ RUBIO, Juan Antonio (2015): Antonio Para Vico: antologia literaria. Concejalia de Educacion y Universidad del Ayunta-

miento de Lorca. Lorca; p. 14.
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Para Vico (en el centro, sentado) con un grupo de alumnos de la Academia que fundara y dirigiera (AML. 1927).

El jazminero ha florecido. Trae
esta brisa de junio una olor suave y grata
a flor blanca; la luna que entre las ramas cae,
ha llenado las sendas de monedas de plata.

Y abre la fresca rosa de tu boca encendida
entre el puro blancor tan divino y tan leve,
igual que si a la luna se le abriese una herida

0 como una amapola que naciera entre nieve.

No cojas mas jazmines, que no quiero
que hagas padecer tanto al pobre jazminero:
no los arranques, deja
su olor para la brisa, su miel para la abeja.

Es un alma que rompes cada flor que
arrancas

a las ramas; t0 eres

la rama mas hermosa;

hay azucenas blancas

en tus manos y rosas en tus labios... Si quieres

dame tu azucena y tu boca de rosa.

El poema estd compuesto por cuatro estrofas.
Las dos primeras son dos serventesios de corte
romantico, pero con modificaciones creativas
por el claro predominio del verso alejandrino en
lugar del verso canénico con endecasilabos que
en ocasiones estan combinados con heptasila-
bos. Las dos estrofas restantes, una de cuatro y
otra de seis, son también inventadas, por lo que
de manera global podemos hablar de una métri-
ca experimental propia de los poetas modernis-
tas, con rima consonante. La pieza, de marcada
estética simbolista y cercana al género poético
arabe del wasf,?® narra una escena lirica de tipo
floral en forma de metafora amorosa, donde el
jazminero, a través de una prosopopeya, es el
protagonista de la composicion. La poesia aca-
ba en una queja contra el jardinero, metafora en
esta ocasion de un sentimiento de pena. Encon-
tramos aqui, por tanto, una influencia directa
de la poética de Juan Ramon Jiménez. No sera
esta la ultima vez que Para Vico aborde este
tematica, pues en 1919 publica en Tontolin un
articulo titulado FElegia de los jardines, en el

26 Género floral. En ¢l se describen flores y jardines. Este subgénero lirico fue muy cultivado por los modernistas, a través de su deseo de
alcanzar la belleza, entre otras cuestiones, mediante el exotismo.
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que muestra su impresion negativa sobre los
jardineros, que con su trabajo manipulan la na-
turaleza, mientras que considera mas bellos los
jardines abandonados porque estan mas cerca
de su esencia salvaje.”’

El tercero y ultimo de los escritores lorquinos
que publica en Los Quijotes es Mariano Alcazar
Fernandez Puche (1898-?), primo de Eliodoro
Puche. Se trata de un literato que se acercé muy
joven a la poesia, y suyo es el poemario Los
primeros claros, publicado en Lorca en 1917.
Se mostr6 muy interesado en el desarrollo de
la cultura en su ciudad natal, llegando a actuar
en el Teatro Guerra como actor en 1918.2% Tras
licenciarse en Derecho, en 1922 aprobd unas
oposiciones a Interventor de Ferrocarriles.” Se
afincd en Madrid en septiembre de 1926, y
desde aquel afio comenzé a viajar por Espa-
fla por motivos de trabajo, visitando ciudades
como Bilbao®' y Caceres.”? En 1927 fue corres-
ponsal de los periddicos madrilefios El Sol y
La Voz. Desde este ultimo inicié una campafia
para constituir un Ateneo en Lorca,” intencion
que fue secundada por la revista lorquina Co-
lores,** dirigida por Antonio Para Vico, y por
una minoria intelectual interesada por el arte y
las letras. Su produccion poética la encontramos
principalmente en prensa y revistas de ambito
local, como Tontolin (1915-1919 y 1926-1927),
El almanaque de San José de Calasanz (1918-
1919), Los lunes de “La Tarde”, en La Tarde de
Lorca (1922) y Colores (1927-1928). También
compuso narrativa breve, como su titulo 7ha-
natos, publicado en la coleccion Novela Levan-
tina,”® y articulos de prensa. Los tres poemas

27 Tontolin, n° 197, 16 de marzo de 1919; p. 6.

8 La Tarde de Lorca, n® 2.240, 23 de abril de 1918; p. 1.

» La Tarde de Lorca, n° 3.526, 18 de junio de 1922; p. 3.

3 La Tarde de Lorca, n° 4.746, 20 de septiembre de 1926; p. 3.
31 Tontolin, n° 244, 24 de octubre de 1926; p. 10.

32 La Tarde de Lorca, n° 4.926, 9 de mayo de 1927; p. 3.

3 La Voz, n° 2.176, 8 de octubre de 1927; p. 4.

incluidos en Los Quijotes los escribié mientras
estudiaba Derecho en la Universidad Central de
Madrid. El primero de ellos, publicado en abril
de 1918, se titula Bufonesca:

Princesa sin corazon,
como una virgen sin fe,
que hoy en tu regio salén
ha llorado tu buféon
y no has sabido por qué;

(no has escuchado el sonido
de su cascabel de plata,
doliente como un latido
del corazén malherido

de tu bufon escarlata?

(No has visto, acaso, en su canto,
dolorido como un eco,
desvanecido tu encanto?
(No has visto temblar su llanto

tras su risa de mufeco?

(No sabes los madrigales
que ha rimado en la glorieta
de tus jardines reales,

y en los que dice sus males
tu buféon y tu poeta?...

Princesa sin corazon,
como una virgen sin fe;
hoy en tu regio salén
ha llorado tu bufén,
iy no has sabido por qué!

3* Colores, n° 8, 23 de octubre de 1927; p. 1 y Colores, n° 9, 30 de octubre de 1927; pp. 1-2.
35 FERNANDEZ PUCHE, Mariano Alcazar: Thanatos, en Novela Levantina, n® 10, 1922.

3% Los Quijotes, n° 75, 10 de abril de 1918; p. 54.
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Mariano Alcazar Fernandez Puche (La Novela Levantina,
1922).

El poema estd formado por cinco estrofas de cin-
co versos octosilabos, con una sucesion de cinco
quintillas de rima consonante. Este metro del que
hace uso tiene su origen en el siglo XV y fue
utilizado también en el teatro barroco y el roman-
ticismo. Retomado por los modernistas, donde
logré fortuna, fue utilizado con maestria por Ra-
fael Alberti. En cuanto al contenido, se desarrolla
un asunto amoroso de estética medieval, lo que
en cierto modo justifica el recurso métrico em-
pleado. El poema se concibe a modo de un amor
no correspondido, como una cancion de escarnio,
en la que un bufén, simbolo del propio autor, se
lamenta de la actitud indiferente de una princesa,
metafora del sujeto amado.’” La pieza se abre y
cierra con la misma estrofa, conformando un es-

tribillo de apertura y cierre. Llama la atencion el
ritmo y la entonacion de las estrofas, la yuxtapo-
sicion de interrogaciones en las estrofas segunda,
tercera y cuarta, asi como la anafora con la que
se inicia el primer verso. Igual de curioso resul-
tan los puntos suspensivos como recurso estético
para detener ese ritmo, que buscan un efecto sor-
presivo en el lector al llegar a la quintilla final.*®
Se advierte por lo demas una destacada influen-
cia de Rubén Dario y su poema La princesa esta
triste —también conocido como Sonatina— in-
cluido en Prosas profanas y otros poemas (1896).

El segundo fue publicado en junio bajo el nom-
bre de El parque ha florecido,” en el mismo
ejemplar donde aparece recogido el poema Ecos
y melancolias del mar de Puche, a quien esta
dedicada la composicion:

A mi querido primo, el

gran poeta Eliodoro Puche

El parque ha florecido; es en la hora
romantica y violenta del ocaso;
cuando desgarra el alma sofiadora
su roja vestidura de payaso.

Ver sangrando la herida, y no poder
contener la hemorragia que nos mata;
oir una voz eterna, y no saber

si en vez de risa es llanto que desata.

Saber que todo es carne y vida y muerte,
y obligar por la fuerza al corazén
que lance sobre el mundo, brutalmente,
su loca carcajada de bufon.

El parque ha florecido... Hasta la luna
es de carne podrida de ramera,
que nos ensefia el rostro, rojo en una

violenta congestion de borrachera.

37 Que repetira en otras composiciones, como en Romance de la princesa que tenia buen corazon, aparecido en la Revista Vbeda, n° 31,
1953; p. 5. Ademas, tuvo una mencion de honor en la Feria de la Poesia de Ubeda, celebrada en 1948.

3% El presente recurso constituye un «leitmotiv» estético en su produccion tanto lirica, como prosaica.

3 Los Quijotes, n° 80, 25 de junio de 1918; p. 95.
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Nuevamente encontramos una pieza lirica de
métrica candnica, integrada por cuatro estrofas
en forma de serventesios, construidos en en-
decasilabos y con rima consonante. Su fondo
poético estd redactado, otra vez, en tono de ele-
gia por causa amorosa, y en forma de “spleen”,
semejante al poema de Puche Nocturnos senti-
mentales, pues en esta ocasion coinciden en la
inspiracion baudeleriana con su obra maestra.
Destaca aqui una estética simbdlica que pare-
ce latir en el estado de animo y un evidente
sensualismo en forma de lamento constante. Es
muy llamativo el ritmo, que se remarca sobre
todo por una anafora que comprende el primer
verso de la estrofa primera con el verso uno de
la cuarta, reforzando asi el esquema ritmico y
acompasado de la lectura de la composicion.

El tercero y ultimo de sus poemas se titula /ba
solo..., y apareci6 publicado en agosto.* Dice asi:

Iba solo cruzando mi camino
y haciendo de mis culpas confesion.
Al ver la ingratitud de mi destino

(por qué me traicionaste, corazon?

Huertecico sin flores; pobre rosa
cortada para siempre del rosal.
Ya no dice la fuente rumorosa

su concierto de notas de cristal.

Una mano me asio por la garganta
y apretd mas y mas, casi me ahogo.
Canta pajaro libre, canta, canta,
(qué te puede importar mi pena y yo?
A voces te llamé mi alma dolida
y encontr6 solamente tu traicion.

(De quién puedo esperar ya en esta vida

si hasta ti me traicionas, corazon?
Este poema es métricamente idéntico al ante-

rior.*! Las estrofas mantienen ademads otras se-
mejanzas con la composicion precedente; por

4 Los Quijotes, n° 84, 25 de agosto de 1918; p. 125.

ejemplo, la cuestion del amor como tema, aunque
en esta ocasion en forma de traicion por parte de
su amada. A su vez muestra un gran simbolismo
—exaltacion del yo poético—, caracterizado
por elementos como el camino [v. 1], referente a
la vida del poeta; la rosa [v. 5], que evoca al su-
jeto amado; el rosal [v. 6], metafora del amor, o
bien del propio autor; el “huertecico” sin flores,
donde recurre a un localismo como ejemplo de
desolacion; el pajaro [v. 11] hace referencia a
la libertad de la ausente, por la separacion del
poeta, es decir, del ser sufriente que no cuenta
ya con la correspondencia de antafio. De nuevo
volvemos a encontrar un elemento retorico de
repeticion con la intencion de marcar un rit-
mo, salvo que ahora no recurre a una anafora,
sino a una epifora localizada en el verso final
del primer y del ultimo serventesio, asi como
a paralelismos en forma de interrogaciones al
concluir las estrofas primera, tercera y cuarta.

CONCLUSIONES

Las revistas, especialmente las graficas, fue-
ron un gran escaparate para aquellos escritores
noveles —e incluso no tan noveles— que qui-
sieron hacerse un nombre en el campo litera-
rio. En las primeras décadas del siglo XX es
frecuente encontrar en varias de estas publica-
ciones la firma de literatos provincianos que
buscaban darse a conocer y lograr cierto reco-
nocimiento, y, como solia decirse, “conquistar
la Puerta del sol”. Asi sucedié con algunos au-
tores murcianos, entre los que destaco el poeta
yeclano Francisco Martinez-Corbalan, uno de
los mas significativos del primer tercio de esa
centuria. La presencia de tres autores lorqui-
nos, entre ellos el prolifico Eliodoro Puche, no
fue, por tanto, algo excepcional en ese contex-
to. Sus poemas aparecidos en la prensa y re-
vistas de aquellos afios son pequefias muestras
de sus inquietudes creativas, gustos literarios,

41 Si hay algo que caracterizé a Mariano Alcazar Fernandez Puche con respectos a sus dos paisanos, fue el uso de una métrica canonica, lejos

de experimentos formales.
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adscripcion a corrientes poéticas, de las rela-
ciones que establecieron con editores y per-
sonalidades de la cultura literaria madrilefa,
y constituyen, por tanto, sucintas referencias
que nos ayudan a completar el conocimiento
de la vida y obra de estos poetas lorquinos.

A pesar del contenido global poético de Los
Quijotes, una revista importante en el pano-
rama editorial del momento que se sitia entre
el modernismo y el ultraismo, los tres litera-
tos lorquinos se mantuvieron fieles a un post-
modernismo epigoénico de corte romantico
y estética simbolista. Aunque con el tiempo
profesarian algunas vanguardias, perpetuaron
su gusto por los poemas de estética simbolis-
ta y malditista de origen francés e italiano.
Su presencia en esta revista madrilefia pone
de manifiesto la existencia en Lorca de una
reducida élite intelectual cuyo interés por
las letras sobrepasd los limites geograficos
del municipio y su provincia. Principalmen-
te Eliodoro Puche, y en menor medida Para
Vico y Fernandez Puche, estuvieron presentes
en los cendculos literarios madrilefios de la
época, donde se introdujeron y desarrollaron
las vanguardias europeas en nuestro pais. Su
impronta literaria —pasada o no de moda por
entonces—, afortunadamente, ha quedado pa-
tente para siempre en Los Quijotes.
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